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Fernando Rodrigues Junior
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Resumo

Este livro retne textos apresentados no evento internacional Quinta Semana de Estudos sobre o Periodo
Helenistico: a Poética Calimaquiana e sua Influéncia na Poesia Epigramdtica, realizado na Faculdade de
Filosofia Letras e Ciéncias Humanas e no Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo,
entre os dias 20 e 23 de setembro de 2017. Trata-se de uma cole¢io de artigos que discutem aspectos do
programa poético defendido na obra supérstite de Calimaco e a influéncia que exerceram na criagio dos
epigramas literdrios a partir do século III a.C. O livro, portanto, apresenta nio somente reflexdes voltadas
A exposicio da discussio metapoética empreendida por Calimaco em seus poemas, de modo a defender um
estilo de composi¢io, mas também aborda a recepcio desse debate nas geracoes de poetas subsequentes,
incluindo, entre outros, Mnasalcas, Antipatro de Sidon, Meleagro, Marcial, Horédcio e Gregério de Nazianzo.
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INTRODUCAO

Os textos reunidos neste livro foram apresentados no evento internacional
Quinta Semana de Estudos sobre o Periodo Helenistico: a Poética Calimaquiana
e sua Influéncia na Poesia Epigramatica, realizado na Faculdade de Filosofia
Letras e Ciéncias Humanas e no Museu de Arqueologia e Etnologia da Univer-
sidade de Sao Paulo, entre os dias 20 e 23 de setembro de 2017. Trata-se de um
encontro académico organizado pelo grupo de pesquisa Hellenistica, fundado
em 2011 na Universidade de Sdo Paulo com o objetivo de organizar periodica-
mente eventos voltados ao estudo da literatura do periodo helenistico, reunindo
estudiosos brasileiros e estrangeiros que atuam nessa drea. E também objetivo
do grupo Hellenistica a publica¢do de parte do material apresentado, de modo
a incentivar e possibilitar, gradativamente, o aumento da produgéo bibliografica
em lingua portuguesa voltada aos estudos helenisticos.

Participaram da Quinta Semana de Estudos sobre o Periodo Helenistico
especialistas oriundos de diferentes universidades (University of Cambridge,
University of Cincinnati, Universidade de Sao Paulo, Georgetown University,
Universidad de Buenos Aires, Universidade Federal Fluminense, Universidad
Nacional Auténoma de Mexico, Universidade Federal de Ouro Preto, The
Catholic University of America, Universita Cattolica del Sacro Cuore e Univer-
sidade Federal de Minas Gerais), reconhecidos nacional e internacionalmente
pela pesquisa desenvolvida no 4ambito da literatura helenistica.

Destacamos que o presente trabalho sé foi possivel gragas ao apoio finan-
ceiro da Funda¢do de Amparo a Pesquisa do Estado de Sio Paulo (FAPESP,
Proc. 2016/24061-7), sem o qual a Quinta Semana de Estudos sobre o Periodo
Helenistico jamais poderia ter ocorrido. O presente trabalho foi realizado com
apoio do CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecno-
légico — Brasil (303439/2019-0). Este trabalho também ¢é parte do projeto
“Crises (staseis) e mudancas (metabolai). A democracia ateniense na contem-
poraneidade”, apoiado por CAPES (Brasil) e FCT (Portugal) (2019-2021). Por
fim, agradecemos imensamente a Imprensa da Universidade de Coimbra por ter
prontamente acolhido esse material e se dedicado a sua publicagéo.

Os organizadores.

hetps://doi.org/10.14195/978-989-26-1950-7_0 9
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Os EPIGRAMAS DE CALIMACO E A POESIA INSCRITA
THE EPIGRAMS OF CALLIMACHUS AND INSCRIBED POETRY

RicHARD HUNTER
(University of Cambridge)
https://orcid.org/0000-0002-0941-2517

REsuMmo: Este artigo considera algumas conexdes entre os epigramas inscritos e os
literdrios. Examino, particularmente, como os poetas de poesia inscrita usaram a
heranga homérica e de que maneira, por sua vez, um poeta como Calimaco se valeu
das técnicas e motivos da poesia inscrita de modo inovador.

PaLAVRAS-CHAVE: Homero, Calimaco, Epigrama.

ABsTRACT: This paper considers some of the links between inscribed and literary
epigrams. In particular I examine how poets of inscribed poetry used the Homeric
heritage and how, in turn, a poet such as Callimachus used the techniques and motifs
of inscribed poetry in innovative ways.!

Keyworps: Homer, Callimachus, Epigram

Nas tltimas décadas, foram realizados progressos consideraveis na nossa
compreensdo de como os epigramas compostos no periodo helenistico circu-
lavam, bem como foi confirmado, de forma notével, quio parcial é o quadro
que possuimos concernente a produgio e a circulagdo desses poemas. Enquanto
nosso conhecimento e nossa frustragdo aumentam, ainda permanece a antiga
questdo sobre a relagdo entre os epigramas que sobreviveram em pedra e os
que sobreviveram em papiro ou em manuscritos medievais, ou seja, entre os
epigramas nao literarios e os literarios (para usar uma terminologia pratica,
embora problemdtica). Essa discussdo ndo aborda somente a maneira como os
epigramas eram concebidos por seus autores, mas, sobretudo, como eram lidos.
Penso que as técnicas e os temas destas vastas categorias se mesclam entre si
e o estudo de ambas s6 pode ser vantajoso a partir da justaposicdo. Somente
dessa maneira as particularidades de ambas as categorias e de seus autores indi-
viduais emergem. Neste artigo, pretendo discutir alguns poemas de ambas as
categorias, escolhendo Calimaco como o exemplo literario, de modo a servir

! Este texto foi apresentado numa palestra proferida na Universidade de Sdo Paulo, em
setembro de 2017. Ele é baseado num trabalho mais detalhado, publicado em inglés. Eu apro-
veitaria a oportunidade para agradecer ao Prof. Fernando Rodrigues Jr. e a seus colegas pelo
convite que me foi feito e pela espléndida hospitalidade que tive em Sao Paulo.

https://doi.org/10.14195/978-989-26-1950-7_1 11



Os epigramas de Calimaco e a poesia inscrita

como incentivo a outros estudiosos para observarem de modo mais amplo o
corpus de poemas inscritos. Comegarei a discussdo com a questdo da influéncia
homérica.

Os poemas homéricos estavam na base da educagiao antiga. Durante sécu-
los, aprender a ler nas escolas era aprender a ler Homero e o advento do cris-
tianismo ndo mudou necessariamente esse fato. Algumas de nossas melhores
evidéncias de como os poemas homéricos penetraram em todos os niveis da
sociedade, dos mais letrados e sofisticados aos mais humildes, sdo as centenas
de poemas funebres e encomidsticos que sobreviveram diretamente do mundo
grego e seus arredores. A influéncia da linguagem e das ideias épicas, precisa-
mente homéricas, é visivel em nosso corpus de epigramas inscritos a partir do
periodo arcaico, da mesma forma que Homero nunca esta de fato ausente em
quaisquer versos hexamétricos ou elegiacos gregos. Nos periodos helenistico
e romano, tanto o corpus de poemas quanto os sinais da influéncia homérica
aumentam significativamente. Nunca saberemos quem escreveu a maior parte
desses poemas e é pouco provavel que uma resposta qualquer seja aplicada a
todos os casos. Cidades e vilarejos possuiriam autores ‘profissionais; talvez em
funcao dupla como ypappatikoi locais ou professores escolares, que saberiam
como escrever uns poucos disticos elegiacos de acordo com as necessidades
de seus clientes e, sem duvida, tais poetas seriam responsaveis por uma pro-
porgao significativa da poesia inscrita sobrevivente, mas muitos outros poemas
presumivelmente sdo o trabalho das pessoas a quem eles prestam honras. Pro-
vavelmente ndo seria menos comum na Antiguidade em relacdo a atualidade o
costume de fazer preparativos relacionados a como se pretende ser celebrado
apos a morte. Homero oferecia a poetas locais de diferentes niveis uma lingua-
gem métrica elevada que serviria para enobrecer mensagens frequentemente
tristes. Frases homéricas, sejam elas recordadas de forma acurada ou nio,
tendiam a persistir desde os dias de escola até a vida tardia e, provavelmente,
reapareciam quando homens de conhecimentos relativamente simples voltavam
suas méos a metrifica¢do.

Um poema hexamétrico da Esmirna imperial nos oferece um relato em
primeira pessoa feito por um jovem a respeito do que lhe aconteceu apds sua
morte:

Vg pev éov katéxet {wiig @dog vmvodoteipn,

dAyelv@v Moaoa voowv dépag 110€1 brvwt,

AOng dwpa @épova’ € €pol mpog téppact Moipng:

yoxn & é<k> kpading Spap’ &g aibepov eikelog avdpnt

KoD@oV énmatwpodoa dpopwt TTepOV RéPL TOANDL. 5
Kai pe Oedv pakdpwv katéyet oépog dooov idvta,

ovpaviolg te dopotot PAénw @dog Hpryeveing.

Teun & €k Adg éoTt ovv dBavdrolot Beoiot
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Richard Hunter

‘Eppeiao Adyolg 66 W' odpavov fiyaye Xelpdv
avTika telunoag kal pot kAéog é00AOV €Swikev 10
OiKelV €V LaKApeaoL KaT oDpavov aotepdevia,
xpvoeiolol Opdvolot maprpevov ¢ pLAdTHTO
Kai pe mapd tpimddeoot kai apppooinot tpaméat(c]
f00puevov kata daita Oeol gilov eicopdwaty,
Kpatog ar’ dbavdrtolo maf{t}pn<i>ot petdiowvteg 15
[vékTap 6T &v] mpoyoaiotv émonévdw pakdpeoot.
SGO 05/01/64
v. 3 nmpootaypact Kaibel

Noite, doadora do sono, retém a luz da minha vida, tendo liberto meu corpo
de doencgas dolorosas a um doce sono e trazendo o dom do esquecimento até o
limite do meu Destino. Minha alma correu de meu coragdo rumo ao éter, como
uma brisa, rapidamente suspendendo suas leves asas pelo denso ar. A casa dos
afortunados deuses, da qual me aproximei, me retém e nos recintos celestes eu
vejo a luz da Aurora. Zeus e os deuses imortais dotaram-me de honra instigados
por Hermes, o qual me conduziu pela mdo ao céu e, de imediato, honrou-me
e concedeu valorosa gloria para morar entre os afortunados no céu estrelado,
amigavelmente sentado junto aos dureos tronos. E enquanto me regozijo junto
as tripodes e as mesas ambrosiais, no banquete, os deuses amavelmente me
observam com um sorriso nas bochechas de suas imortais cabegas, quando eu
verto o néctar aos afortunados em libagoes.

A linguagem do poema demonstra a influéncia difundida de Homero e
de outros poemas hexamétricos antigos — Esmirna era um dos locais que com
insisténcia se vangloriavam de ser a cidade-natal de Homero -, mas o aspecto
mais significativo do poema é o relato do garoto sobre o que aconteceu com ele
apos a morte. O modelo dessa cena seria o destino de Ganimedes, levado por
Zeus ou pelos deuses aos céus para ser o belo escanc¢do de Zeus:

Tpwdg § av Tpeig maideg duvpoveg Eeyévovto,
TAOG T Acodpakog Te kai avtifeog Tavoundng,
06 O KAAALoTOG YéveTo OvnT@V AvBpwmwv-
ToV Kal dvnpeiyavto Beol At oivoxoebety
KAaAeog glveka oio, (v’ dBavatolot petein.
Homero, Iliada 20.231-5

De Tros nasceram trés filhos irreprochdveis, Ilo, Assdraco e Ganimedes seme-
lhante aos deuses, o qual se tornou o mais belo dos homens mortais. Os deuses
o arrebataram para ser o escangdo de Zeus e para conviver com os imortais, por
causa de sua beleza.

13



Os epigramas de Calimaco e a poesia inscrita

1] Tot ugv EavBov Favoundea pntieta Zedg
fipraoev 6v 81d k&AAog IV’ dBavartotot petein
Kat te Aog katd ddpa Beoig €movoxoebot,
Oadpa ideiv, mavteoot teTipévog dbavdrolat,
XPLOEOV €K KPNTHPOG dQVoowY VEKTAp £pLOPOV.
Hino Homérico a Afrodite 202-6

O astuto Zeus capturou o loiro Ganimedes por causa de sua beleza, para con-
viver com os imortais e verter o vinho aos deuses na residéncia de Zeus, uma
maravilha de se ver, honrado por todos os imortais, ao entornar de uma cratera
durea o néctar vermelho.

Assim como Ganimedes, o garoto morto recebeu a tiur divina e provavel-
mente também permanecerd jovem para sempre, mas enquanto a remogao de
Ganimedes, que estava vivo ao ser levado, pode ser descrita em termos de cap-
tura - fipnacev (Hino Homérico a Afrodite 203), avnpeiyavto (Iliada 20.234) -,
Hermes delicadamente ‘conduziu [o jovem] pela méo ao céu’ Ha muito a dizer
acerca da supressdo aparente do motivo pederdstico nesse poema, no entanto
centrarei a discussdo na imitacdo homérica.

O poema de Esmirna faz uso abundante da ideia da vida dos deuses como
uma celebragdo perpétua, enquanto eles se sentam em tronos de ouro. As
‘tripodes e as mesas ambrosiais’ assimilam esse caréter celebrativo (com uma
diferenca) aos festejos humanos ideais, como, de fato, Homero em certa medida
ja havia feito. apuBpdotog, ‘ambrosial, é um epiteto notavel para descrever a mesa
do banquete. Em parte isso se coaduna a percepc¢do de admiragdo do garoto a
tudo o que ele vé, mas tal fato também poderia decorrer de uma transferéncia
contundente da ideia de que os deuses realmente se alimentam (ou bebem)
‘ambrosia. A combina¢do de convivas sentados, mesas fartas e um escanc¢io
poderia muito bem rememorar a imagem idealizada por Odisseu, no inicio de
Odisseia 9. Quando o veem cumprindo seus deveres, os deuses sorriem, possi-
velmente com um prazer que reflete o sentimento do proprio garoto (vv. 14-15).
Isso também reflete a ideia familiar do riso e da alegria divina.

Além da fraseologia épica presente no poema, o poeta de Esmirna parece
ter particularmente dois modelos homéricos em mente. Um ¢ o inicio do livro
4 da Iliada:

ol 8¢ Oeol map Znvi kabnpevol fyopowvto
xpvotwt év damédwi- petd 6¢ oglot motTvia HPn
VEKTap Ewlvoxoel Tol 8¢ Xpuofolg demdeaot
dedéxat’ aAAnAovg, Tpdwv mOALY elcopdwVTEG
Homero, Iliada 4.1-4
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Os deuses, sentados sobre o dureo chdo junto a Zeus, reuniram-se. A soberana
Hebe, entre eles, vertia o néctar. Com suas tagas dureas eles brindavam entre si,
observando a cidade dos troianos.

Elementos desse simpodsio divino - objetos de ouro, o jovem escanc¢ao de
néctar, os deuses sentados a observar — foram reutilizados na visio do poeta
de Esmirna na composi¢do de felicidade celeste. Essa descri¢do no livro 4 é
sucedida por uma querela entre Zeus e Hera (evidentemente nao hé discérdia
divina no poema de Esmirna), mas o poeta parece ter também outra querela
em mente. Numa famosa cena de banquete divino, no final de Iliada 1, Hefesto
apazigua uma discordia entre Zeus e sua mae Hera e restaura o prazer da festa
(v. 576), rememorando a época em que Zeus o langou do céu e, apds isso, assu-
mindo seus deveres de escancio:

WG @ato, peidnoev 6¢ Bed AevkwAevocHpn,
pewdnoaca 8¢ maudog ¢6éEato xelpt kOTEANOV.
avtap O 10l dAAotat Oeoig eveEia naowy
oivoxoel YAUKD VEKTap &Td KpNTHPOG AQHOocWV-
doPeotog § dp EvdpTo YEAWG Lakdpeaat Beoiowy,
¢ {Sov'Heatotov St Swpata momvoovta.
G TOTE pEv podTav fuap £¢ néAov katadbvta
SaivuvT, 008¢ Tt Bupodg EdeveTo dattdg iong,
Homero, Iliada 1.595-602

Assim [Hefesto] falou e Hera de alvos bragos sorriu e ao sorrir recebeu do filho,
com a mdo, a taga. Em seguida, a partir da direita, ele verteu o doce néctar a
todos os outros deuses, entornando-o de uma cratera. Os deuses afortunados
riram insaciavelmente quando viram Hefesto agindo de modo diligente pelo re-
cinto. Entdo eles festejaram durante o dia inteiro até o pér do sol e ndo sentiram
falta de nada no banquete compartilhado.

O sorriso de Hera e a ‘risada insaciavel’ dos deuses a performance de
Hefesto é uma cena memoravel que bem poderia ter permanecido na mente
do poeta de Esmirna. Aqui estdo os deuses homéricos com aquela extraordina-
ria combinagdo de superioridade distante e semelhanca a nés que deixou um
profundo legado nas tradi¢des literaria e cultural gregas, e parece também ter
influenciado o poeta de Esmirna.

O poeta de Esmirna se valeu de Homero como uma forma de consolo,
o que ¢, afinal de contas, uma das principais finalidades da poesia funebre.
Consideremos outro poema notédvel acerca de uma garota morta por um raio,
provavelmente do periodo imperial, oriundo de Tiatira, na Lidia:
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avtog Zebvg Kpovidng vyiluyog aibépt vaiwv
owpa Tupt PAEERG oTépvwy éEeileTo Bupdv-
OVK TjUnv Ppoto¢ 0L mapéotnv pntépt oeUvijL
VUKTL HeAatvotdtnt Eépunvevovoa Tad ol tw
“untep MeAutivn, Bpivov Aine, made yooto, 5
Yuxfc unvoapévn, fjv pot Zebg Tepmiképavvog
Tevgag afdvatov kai dyrpaov fuata Tavta
apmaag ExOoo’ €ig odpavov dotepdevta’.
SGO 04/05/07

O proprio Zeus Cronida, do trono elevado, que habita o éter, queimou meu
corpo com fogo e retirou o espirito de meu peito. Eu ndo era mortal. De ime-
diato coloquei-me ao lado de minha venerdvel mde na escurissima noite e
lhe expliquei o seguinte: “Melitine, minha mde, cessa o lamento, deixa de
sofrer! Lembra-te da minha alma, a qual Zeus, que se regozija com os raios,
fez imortal e imperecivel por todos os dias e, ao raptd-la, trouxe ao céu
estrelado”.

A quantidade de empréstimos de Homero neste poema poderia talvez justi-
ficar novamente a expressao “quasi-cento”: v.1 reproduz, com poucas mudangas,
Iliada 4.166 (quando Heitor admite estar ciente de que um dia Troia caird); v. 2
conclui com uma frase homérica familiar (¢€eideto Bupov); vukti pedavotdatnt,
no v. 4, refor¢ca o vukti pelaivnt homérico; tepmuképavvog, no v. 6, é um epi-
teto homérico familiar conectado a Zeus e dificilmente escolhido ao acaso no
presente poema; v. 7 reproduz com pouca alteragdo uma expressio que aparece
quatro vezes em Homero, trés das quais em referéncia a promessa de Calipso em
fazer Odisseu imortal (Od. 5.136, 7.257, 23.336) e provavelmente o poeta esta
pensando nesse paradigma; ovpavov dotepoevTa, no v. 8, reproduz um final de
verso comum em Homero (cinco ocorréncias). O poeta enriquece seu poema
ndo somente com empréstimos de Homero, mas também com formas poéticas
como Ppotdg (v. 3) e o genitivo homérico yooto (v. 5). A linguagem épica aqui
reforca o forte efeito consolatdrio do poema: a morte da garota, queimada como
Sémele pelo fogo divino, era parte do ‘plano de Zeus’ (Awdg fovAn), e, portanto,
ndo ha motivo para o lamento. Embora as ideias centrais do poema, incluindo
a imortalidade dos falecidos e a inser¢do de sua alma entre as estrelas, sejam
todas familiares ao corpus epitafico de diferentes regides, a extraordinaria ima-
gem da morta aparecendo imediatamente (i) a sua mae é baseada no modelo
homérico das cenas de sonho, nas quais uma figura se posiciona sobre a cabeca
de quem dorme e lhe transmite uma mensagem. Exemplos famosos incluem o
sonho enganador de Agamémnon em Iliada 2, a apari¢do de Patroclo morto a
Aquiles em Iliada 23 e a aparicido de Atena a Nausicaa no inicio de Odisseia 6.
A atmosfera do estranho e incomum, apropriada as crencas acerca da sacra-
lidade especial de lugares e pessoas golpeados por um raio, é refor¢ada néo
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somente por nossa memoria dos modelos narrativos, mas também pela dis-
tancia entre a grandeza da narrativa épica e a tragédia familiar relativamente
humilde celebrada por esse poema.

Morte e consolagdo nunca estdo ausentes na literatura grega: a famosa
‘pardbola’ de Aquiles a Priamo em Iliada 24 sobre os jarros de Zeus mostra nio
somente como o consolo para a condigao humana é necessario em nossas vidas,
mas também como ele é um instrumento de encerramento narrativo. O jovem
garoto de Esmirna e a jovem garota de Tiatira viverdo para sempre entre os deu-
ses, aBdvatov kai dynpaov fuata mavta. Na épica arcaica, em que a morte nao
¢ o fim, mas — com poucas e notaveis excegdes — algo talvez pior, uma nao-exis-
téncia miseravel (cf. Odisseia 11), o consolo que pode ser oferecido seria kleos,
‘fama, ‘renome, e isso se aplica a homens e a mulheres. Se nos questionarmos
como os epigramas literarios’ abordaram isso, ou, a0 menos, como Calimaco
tratou dessa questdo, encontraremos uma significativa diferenca: a estrutura
divina homérica, tdo proeminente no epigrama inscrito, quase desapareceu.
Consideremos dois epigramas muito famosos:

Einé i, Hpaxette, 1edv popov, &g 8¢ pe daxpu
fyayev- €uviodnv & 6oodxig dpeotepot
filtov v Aéoxn katedboapev. AAN& o pév mov,
Eelv’ Ahikapvnoed, tetpdmalatl omodin,
ai 6¢ teai {wovoy anddveg, fiowv O TavTwY
apmaxtng Aidng ovk éml xelpa Palel.
Calimaco, Epigrama 2 Pf.

Alguém me falou, Herdclito, da tua morte e isso me levou as ldgrimas. Lembrei-
-me de quantas vezes nds dois, enquanto conversdvamos, vimos o por do sol. Tu,
estrangeiro de Halicarnaso, és p6 hd muito tempo. Mas tuas andorinhas vivem
e Hades, o arrebatador de tudo, ndo langard sobre elas suas mdos.

‘Hdot Mehdvinmov é0antoyev, iehiov &¢
Svopévov Baotha katBave mapOevikn
avtoxepi- {wewv yap adeh@edv €v mupi Beioa
ovk £TAn. 8idupov § oikog ¢0eide KakoOV
natpOg Aptotinmoto, katrenoev 6¢ Kvprjvn
naoa 1oV ebTekvov Xfipov idodoa Sopov.
Calimaco, Epigrama 20 Pf.

De manha enterrdvamos Melanipo e no pér do sol a virgem Basilo morreu por
suas proprias mdaos. Ndo suportou viver apos ter posto o irmdo na pira. A casa
de seu pai Aristipo contemplou duplo mal. Cirene inteira se abateu ao ver vazia
a casa de queridas criangas.
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No primeiro poema, o consolo a Herdclito e sua familia é o eterno cantar de
suas ‘andorinhas; i.e. seus poemas. Estes lhe oferecem uma imortalidade negada
a seu corpo, o qual é ‘p6 ha muito tempo. Mesmo isso é incerto — mov marca as
duvidas do poeta (e as nossas). No segundo poema, ndo somente uma familia,
mas a cidade inteira se prostra em depressdo por conta de uma morte dupla:
nenhum consolo parece possivel. ‘Pai Aristipo’ é um descendente (por meio de
muitos estagios intermedidrios) de Priamo em Iliada 23. E bastante claro que, em
Homero, Priamo considera o consolo de Aquiles muito frio: o tinico conforto de
Aristipo deriva do fato de que toda Cirene compartilha de seu sofrimento.

No inicio do Epigrama 2, Calimaco alude a outro motivo familiar da poesia
funebre — o mensageiro que traz novidades. Encontramos outra versdo calima-
quiana disso num poema muito interessante:

Kolikov fjv ENOnG, OAiyog movog Tnmakov ebpeiv
Kat AlOpnv- dpavig odtt yap 1y yever.
Kal oLy &vinpov pev épeig €mog, Euma 6& Aégat
1000’, 011 TOV Keivwv OF Enéxw Kpitiny.
Calimaco, Epigrama 12 Pf.

Se fores a Cizico, ndo serd muito trabalhoso encontrar Hipaco e Didima. Pois a
estirpe deles ndo é obscura. Uma mensagem dolorosa lhes dards, no entanto diz
isso: que aqui eu cubro Critias, o filho deles.

Se imaginarmos esse poema lido (ou de fato inscrito) na norte da Africa,
entdo devemos nos questionar como seria possivel que seu leitor visitasse Cizico
ou o Mar Negro. Nao seria muito trabalhoso encontrar a familia correta em
Cizico, mas a grande dificuldade estaria em chegar la. A familia ndo deveria ser
agpavng, mas seu filho Critias certamente seria, exceto por esse pequeno poema
que o traria a memoria. O ‘motivo do mensageiro’ poderia ser ilustrado por
muitos poemas inscritos, mas escolhi um dos mais notaveis poemas de nosso
corpus e que poderia ser usado para ilustrar muitos aspectos importantes da
discussdo presente.

De Notion, o porto de Colofdo, sobreviveu um poema bem conhecido
do periodo imperial, sobre um garoto de trés anos que havia caido num pogo.
Nao ha praticamente nenhum poema paralelo a ele em nosso corpus de poesia
sepulcral.

fvika & HéAog pev €0v mpog dwpata [ -x ]

Setmviioag, NABov petd tod prjtpw Ao[éoac]Bat,

kevBVG pe Moipat mpokabilavov eig @[pélap avtod:

gyduvov yap éyw kal anijyé pe Moipa kakiotn.

XWg €ldev Saipwv pe kdtw, mapédwke X[dplwver 5
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avTap O UNTPWG HOL YOOV FiKOVOEV QpeATIoNOD,
kevBOG W elnTeL Y dp- ¢y 8¢ ovk EAmtidav eiyov
{wNg TAG KT éuavTtdv év AvBpdmotot wyfvat.
gtpexev N vavvn kal oxeilet Tov ye xrtdva:
£tpexe kN unTNp kai iotato fjye TomnToHV. 10
kevBLG ANeEGvSpw Tpog yodvata mpdomese vavvn,
KoUK £T° épelev I8V, évnda & eig gpéap evbU.
g e0pEV e katw PePubiopévov eERvev[k]ev E<v> kogive:
kevOLG 81 vavvn pe diaPpoxov fipnace Bao<o>ov,

okemtopévn {wiig fj Tiv’ Exw pepidar 15
® & ¢ue tov [Svo]tnvov Tov ok £pLddvTa malaio[tpalv,

4AN 1idn tpleti] Moipa [kaAJuye kakm.

(GV 1159 = SGO 03/05/04)

Quando o sol se pos atrds da casa [...], vim depois do jantar com meu tio para
lavar. De imediato as Moiras me colocaram ld no pogo. Eu cai ld dentro e uma
funestissima Moira me conduziu para longe. Quando o daimon me viu ld em-
baixo, ele me confiou a Caronte. Mas meu tio ouviu o barulho de minha queda
no pogo e de imediato veio me procurar. Mas eu ndo mais tinha esperanga de
me misturar aos homens em vida. Minha tia veio correndo e rasgou suas vestes.
Minha mde veio correndo e se pos a bater no peito. De imediato minha tia
tombou para abragar os joelhos de Alexandre e, quando ele viu isso, ndo mais
hesitou, mas de imediato jogou-se no pogo. Quando ele me encontrou ld embai-
xo submerso, levou-me para fora num cesto. De imediato minha tia arrebatou
com rapidez meu corpo imido para ver se eu ainda compartilhava algo da vida.
Ai, meu destino infeliz! Eu ndo vivi para ver a palestra, mas uma Moira vil
cobriu-me quando eu tinha somente trés anos.

A linguagem e a metrificagdo do poema de Notion, bem como sua
notavel técnica narrativa, oferecem uma oportunidade para considerarmos
as implicages do termo ‘literario’, tendo em vista a maneira como ele ¢ apli-
cado aos epigramas helenisticos e posteriores e regularmente negado a poesia
preservada somente em inscrigdes. Uma caracteristica do poema de Notion
intriga qualquer leitor moderno: a introduc¢do de dois pentametros no final
do poema, resultando num encerramento mais elegiaco que hexamétrico.
A mistura ‘irregular’ de hexametros e pentametros ¢ uma caracteristica familiar
da poesia inscrita, particularmente sepulcral, no entanto a compreensdo disso
como ‘irregularidade’ ndo deve ser a melhor maneira de avaliar esse fendmeno.
E o pentimetro que possui a extensdo ‘marcada’, sendo o hexametro a forma
padrdo. Hexdmetros podem prontamente ser multiplicados, pentdmetros nao.
O processo pode ser pensado como uma espécie de ‘extensdo’, que atrapalha
ou amplia o padrao elegiaco, mas fundamentalmente nao o destrdi. Epigramas
‘literarios’ ndo mostram irregularidades nesse quesito: disticos elegiacos se
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sucedem com perfeita regularidade, como também se sucedem na maioria dos
epitafios inscritos. A eliminagdo de ‘irregularidades’, se de fato estamos lidando
com isso, pode ser entendida como uma maneira através da qual um Asclepia-
des ou um Meleagro distinguem seus epigramas funebres de poemas realmente
inscritos em tumbas. Quanto a técnica métrica dos epigramatistas ‘literarios’,
Marco Fantuzzi e Alexander Sens consideram que eles ‘adotaram um estilo de
metrificagdo por meio do qual distinguiriam suas composi¢des da poesia que
era de fato inscrita em tumbas durante suas vidas. (...) Sua técnica de metri-
ficagdo parece servir como uma (...) sphragis crucial, marcando nido somente
o carater literdrio, mas também a diferenca entre suas composi¢des e a poesia
menor, em grande escala andnima, composta por autores profissionais que
escreviam para um mercado diverso.” A regularidade inevitdvel do padrao de
metrificagdo pode ser um marcador de diferenga e de um sentido ndo somente
de especialidade, mas também de tradi¢do ‘literaria’> um Mimnermo ou um
Tedgnis seguramente nunca se desviaram da regularidade do padrao distico.
Quando retornamos ao poema de Notion, notamos que os dois pentdme-
tros vém no final e estdo bem conectados aos hexdmetros que os precedem. Em
outras palavras, podemos dizer que o poema termina com dois disticos. Isso
pode simplesmente marcar, como Valentina Garulli afirmou, ‘a recuperacio de
um estilo mais tradicionalmente epigramatico’ quando o poema chega ao fim, e
certamente hd paralelos para tal desvio de metrifica¢do no final de um poema.’
Devemos entender o epigrama de Notion como efetuando um tipo de transi¢do
da narrativa para o ‘proprio epitafio, com o verso 15, o primeiro pentametro,
carregando o peso da transicdo. Todavia o mais impressionante é como nosso
reconhecimento, em meio ao verso 15, de que estamos lendo um pentdmetro
e ndo um hexdmetro coincide com o reconhecimento da tia de que a crianga
esta morta: (wijg é o ponto central a partir do qual o poema assume outra dire-
¢do — a ‘vida esta de fato em seu limite. Nem ¢é esse o tnico efeito poético que
aponta nessa direcdo. Se excluirmos o distico final, o poema se divide em duas
secdes: o destino do enunciador domina a primeira (vv. 1-8) e a reagdo dos que
foram deixados para trds domina a segunda (vv. 9-15). {wfg, ou melhor, sua
negacao, encerra a primeira se¢do e esse encerramento, sendo um final em mais
de um sentido, é poeticamente marcado pelo unico exemplo de enjambment
entre versos no poema. O encerramento da segunda se¢do é marcado por outro
efeito estilistico: precisamente a inser¢do dos pentdmetros, a marca ritmica de
um epitafio. Epitafios marcam o reconhecimento da morte, de uma finalidade
da qual ndo ha retorno, e eles apontam especificamente para o reconhecimento
por aqueles que sdo deixados para tras, mesmo quando o epitafio é feito para

2 Fantuzzy & Sens 2006: 118.
* Garulli 2012: 180.
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falar na voz do finado, como é o caso do poema de Notion. A crianga teve cién-
cia e reconheceu sua morte (vv. 5, 7-8) bem antes daqueles a quem ela era cara.
O surgimento da terrivel verdade aqueles deixados para tras é marcado pelo
consolo familiar (ou auséncia dele) oferecido pelos disticos elegiacos, o ritmo
do epitafio par excellence. ‘Reconhecimento’ é um termo também apropriado
para a qualidade teatral ‘dramatica’ dessa narrativa: a crian¢a morta é a audién-
cia de sua propria tragédia, pois tragédia (para os vivos) pode consistir ndo no
que acontece, mas — como somente nds e Edipo conhecemos muito bem - na
descoberta do que aconteceu.

A caracteristica do poema de Notion mais discutida é o fato de que o verso
15, o primeiro pentametro, ¢ uma versdo ligeiramente variada de um verso de
outro poema, atribuido na Antologia Palatina a Posidipo ou a Calimaco, acerca
da morte de um garoto de trés anos num pogo, e o verso 14 parece ter se base-
ado diretamente nesse mesmo poema:

TOV TpLeTh mailovTa mept ppéap Apxidvakta
€I0WAOV HOPPAG KWPOV EMETTIATATO,
¢k § Boatog Tov maida StdPpoyov dpmace patnp
okentopéva {wag €l Tiva poipav Exet.
Nopgag & odk euinvev 6 viimog, AN &t yovvolg
Hatpog kopadeig Tov fabdv Hmvov Exel.
(Posidipo/Calimaco AP 7. 170 = HE 21 = 131 A-B)

A imagem muda de sua forma atraiu Arquidnax, de trés anos, para brincar em
torno do pogo. A mde retirou o filho encharcado da dgua, examinando se ele
ainda estava vivo. O menino ndo conspurcara a dgua das ninfas, mas, repou-
sando sobre os joelhos da mde, adormece profundamente.

Sem ddvida muitas criangas teriam caido em pogos e a cita¢do de um verso
de um poeta possivelmente famoso, ou supostamente atribuido a um poeta
famoso, inscreve a morte dessa crianga sem nome numa tradi¢do, através da
qual essa fatalidade deve ser, de algum modo, enobrecida e relembrada. Toda-
via, no poema de Notion, somos confrontados, sobre a pedra, com o impacto
de uma morte que ndo ¢ algo a ser lido por meio da distdncia segura de um
livro de poesia, mas &, sobretudo, um horror presente: nao ha para essa crianga
e seus pais o consolo e o alivio quase venturoso do eufemismo ‘dorme pro-
fundamente nos joelhos de sua mae’ (talvez, como ¢ sugerido com frequéncia,
evocando uma imagem sepulcral sobre uma estela real ou imaginaria), mas, ao
contrario, ha a realidade inconsolavel de um Destino imido e desgragado, que
ndo permitiu sequer que ela alcangasse a idade para frequentar a palestra. Estu-
dantes da uariatio literaria notarao ndo somente que o poema de Notion moveu
o Tptetii de Posidipo do primeiro verso para uma posi¢do possivelmente mais
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significativa e patética no final, mas que a reformulag¢ao do verso 15, usando a
forma pepig, permite que o poeta mantenha o termo poipa com um papel mais
significante em seu poema (vv. 3, 17).

Duas passagens da épica arcaica tém importancia especifica para a poesia
fanebre subsequente e ambas parecem ser evocadas pelo poema de Notion.
Um barulho e uma busca sao seguidos pelo ato de rasgar as roupas e outros
sinais de lamento, fazendo-nos lembrar do inicio do Hino Homérico a Deméter
(cf. vv. 20, 39, 41, 44, 57, 67, 81, etc.). Mesmo o abandono da esperanca quase
instantineo da crianga no poema de Notion (v. 7) encontra sua contraparte no
Hino, quando Perséfone ainda ‘tem esperan¢a’ enquanto contemplar o mundo
familiar a seu redor (vv. 33-7). A propria Perséfone conta a histéria de como
foi levada ao mundo subterrdneo adiante no poema, quando se reencontra
com sua mae (vv. 406-33), e ndo é sem sentido perceber nesse relato marcas de
uma tentativa de criar uma narrativa subjetiva, talvez mesmo associada a uma
garota, distinguindo-se da narrativa inicial acerca da abdugdo. Aqui novamente,
todavia, notamos quio sombria é a pintura que o poema de Notion descreve:
a crianga ndo tem tempo sequer para chorar e o som que ela deixa para tras
¢ simplesmente o barulho inarticulado (y6¢og) da queda num pogo (v. 6).
A morte é sempre a ‘arrebatadora’: fijprna&ev, no verso 3 do Hino Homérico a
Deméter (ct. v. 19), estava prestes a ter uma longa sobrevida, mas notamos aqui
como Posidipo e o poeta de Notion variam pateticamente o motivo, usando o
verbo de uma tentativa inevitavelmente va para arrebatar uma crianca da morte.

Retornemos ao motivo do mensageiro. No Hino Homérico a Deméter,
temos o papel duplo de Hécate e Hélio que lentamente revelam as deusas a
verdade, e poderiamos pensar também na narrativa de Hilas em Apol6nio, na
qual Polifemo traz as novidades terriveis a Héracles (Argonduticas 1.1253-60).
No poema de Notion, no entanto, como em Tedcrito Id.13, ndo ha nenhum ser
humano com conhecimento que possa mediar o evento tragico aos que foram
deixados para trds. A auséncia de um mensageiro, o repentino desaparecimento
inexplicavel de tudo o que é mais caro a alguém, é a duplicacdo de uma perda,
como Tedcrito notou ao escrever sua narrativa de Hilas. No epigrama sepulcral,
tanto o ‘literario’ quanto o ‘nédo-literario, o motivo do mensageiro é expandido
para além da comunica¢ido interna e desempenha um papel dominante na
disseminagdo da mensagem: o epigrama agora proclama sua mensagem a todo
o mundo ou pede ao passante para fazer isso. O motivo segue um caminho a
partir do ‘va dizer aos espartanos...” até¢ dois dos mais belos epigramas finebres
de Calimaco, como vimos, os quais repercutem mudancas bem calimaquianas
sobre esse motivo: ‘Alguém me falou, Heraclito, da tua morte e isso me levou
as lagrimas’ (AP 7.80 = HE 34) e ‘se fores a Cizico (...) dards a eles [Hipaco e
Didima] uma mensagem dolorosa’ (AP 7.521 = HE 53). Através do uso desse
motivo, os epigramas ultrapassam a fixidez de uma inscri¢do monumental e
abrangem vastas distancias, mas — como de fato notamos - semelhante consolo
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espacial é negado ao garoto morto do poema de Notion. Em seu lugar, o poema
inteiro se tornou uma espécie de discurso do mensageiro, comegando, como
esses discursos frequentemente come¢am na tragédia, com uma indicagdo de
tempo e trazendo novidades de uma morte triste. O inicio abrupto da narrativa,
com sua recusa a todas as conveng¢des do epitafio, direciona nossa atengdo a
sua forma genérica. O que confere a esse discurso do mensageiro tal poder é
o fato de que o mensageiro estd reportando sua prépria morte, enquanto os
mensageiros da tragédia, ainda que com frequéncia aos prantos por conta do
que precisam reportar, estdo essencialmente separados dos eventos relatados:
é o sofrimento dos outros que ocupa a posi¢ao central.

E comumente notado um vinculo entre a narrativa da primeira parte do
Hino Homérico a Deméter e a sequéncia em Iliada 22, na qual Andromaca é
informada sobre a morte de Heitor:

dhoxog & ol w TL MEMVOTO
“Extopog o0 ydp of 11 €T TVpOG &yyerog EABWV
fyyeX, 6tti pd ol mooLg Ektobt pipve mulawy,

AN 1] Y iotov bgatve poxd dopov vynloio
Simhaxa mopeupény, év 8¢ Bpova mowkiX Emacoev.
KEKAETO 8 Ap@LTOAOLoLY EDTAOKAOLG KaTd SdDLat
apei mopt otioat tpimoda péyav, S@pa téloLto
“Extopt Ogppa hoetpd paxng €k vootnoavtt

vnin, 008’ €vonoev, 6 pv paka tijke Aoetpdv
xepo U AxAAfjog dapace yravkdmig ABrvn.
KwkvToD § fjKovoE Kal oiHwYig Ao Topyov-

g 8 éheixOn yvia, xapai 8¢ ol Ekmeoe kepkic.

] & adtig Sp@fjov édmAokdpotot petnvdar

Bedte, Svw pot EmeaBov- o’ 6TV’ Epya TéTUKTAL
aidoing ékvpfg 016 EkAvov, £v 8¢ pol adTH
otBeot T Aetal fjTop dva oToOpa, vépBe 8¢ yodva
TyvuTat €yyvg O Tt kakov Ipiapoto tékeaoty.

al yap an’ obatog ein éuod €mog, AAAL AN aividg
Seidw, pn o1 pot Bpacvv’Extopa diog AxtAAedg
podvov dnotunag moAog mediovde dinta,

Kai 81 ptv katamadon dynvoping dAeyevig

1 v €xeox’, émel o0 moT’ évi MANOVT uévev avSpdv,
4AN& oA tpoBéeake, TO OV pHEVOG 00SeVE elkwy.
Og papévn peydpoto Stéoovto pavadt ion,
noaAAopévn kpadinv- dupa & duginmolot kiov avTi.

Homero, Iliada 22.437-61

A esposa de Heitor ainda ndo sabia de nada, pois nenhum mensageiro relatan-

do verdades viera para lhe informar que seu marido havia ficado do lado de
fora dos portées. No recesso da residéncia elevada, ela tecia uma trama pirpura

23



Os epigramas de Calimaco e a poesia inscrita

dupla e nela bordava flores coloridas. Ela chamou as servas de belas trangas
que estavam em casa para colocarem no fogo uma grande tripode, a fim de que
houvesse dgua quente para o banho de Heitor, quando ele retornasse da bata-
lha. Pobre mulher - ndo sabia que, muito longe desses banhos, Atena de olhos
glaucos o matara pelas mdos de Aquiles. Mas ela ouviu os gritos e o lamen-
to oriundos da torre. Seus membros tremularam e a lang¢adeira caiu no chdo.
Em seguida disse as servas de belas trangas: ‘Segui-me duas de vés. Devo ver o
que ocorreu. Eu ouvi a voz de minha venerdvel sogra; no meu proprio peito, o
coragdo saltou-me d boca e abaixo dos joelhos estou paralisada. Algo ruim se
aproxima dos filhos de Priamo! Que esteja distante dos meus ouvidos isso que
eu disse, mas temo terrivelmente que o divino Aquiles tenha bloqueado o acesso
do valente Heitor a cidade e o persiga pelo campo. Aquiles teria posto um fim
a impetuosidade causadora de dores que o detinha, pois ele jamais ficava com
a multiddo de soldados, mas sempre tomava a dianteira. Seu dnimo ndo era
equipardvel ao de ninguém. Tendo assim falado, ela se apressou pelo paldcio
semelhante a uma ménade. Suas servas a seguiam.

Andromaca se encontra aparentemente numa feliz ignorancia, ‘pois
nenhum mensageiro relatando verdades viera. (cf. Hino Homérico a Deméter
44-6). Os versos 438-9 parecem refletir o que poderia ter sido uma cena-tipo
recorrente na poesia épica e o poeta direciona nossa aten¢io para o que é nota-
vel e impactante nesse momento de contraste emocional: Andrémaca tinha sido
poupada da angustia de saber que Heitor estava prestes a enfrentar Aquiles,
somente para descobrir que essa ignorancia iria cobrar um terrivel preco. A téc-
nica narrativa homérica, segundo a qual a audi¢do do lamento de Andrémaca
na torre e sua precipitagdo ‘semelhante a uma ménade’ sdo separadas por um
discurso de pressagio a suas servas em dez versos, ¢ uma manifestacao notavel
da estilizacdo da narrativa épica elevada. Tal forma, que de certa maneira repre-
senta em discurso os temores internos desarticulados de Andrdémaca, natural-
mente nao tem contraparte na narrativa do poema de Notion, contudo - caso
ele possuisse uma forma narrativa mais extensa — seria facil imaginar isso pro-
ferido pelo tio depois do verso 6. Como no caso de Andrémaca, é um barulho
que chama a aten¢do dos que estdo mais perto do morto. Quanto as preocupa-
¢coes de Homero com a tensdo narrativa e com a revelacdo do cardter através do
discurso, o poema de Notion empregou uma narrativa surpreendentemente agil
que, de forma impressionante, registra o panico do momento. E dessa maneira
que compreendemos a compressio e a extensdo de diferentes formas narrativas,
ou talvez, melhor dizendo, apreendemos uma das esséncias da arte de Homero.

Gostaria agora de abordar outro tipo de ‘inscri¢ao, conectada a um dos
fendmenos perceptiveis no poema de Notion. Sabemos que a citagido de ver-
sos famosos era uma forma comum de graffitti na Antiguidade (os muros de
Pompeia estao repletos de citagdes e parddias de Virgilio, por exemplo), mas
nao temos muitos exemplos de epigramas gregos compostos por grandes poetas

24



Richard Hunter

que teriam desfrutado de tal vida fora dos livros. Um caso notavel é o famoso
epigrama de Calimaco a Arquino:
el u&v ékwv, Apxiv, énekwpaoa, popia pépeov,

el & dxkwv fjkw, TNV TpoméTelay £a.
dxpntog kal'Epwg @ qvaykaoav, @v 6 puév adtdv

ellkev, 6 & ovk gla TNV TpomETELQy EQV.
ENOwV & ovk €Bonoa, Tig fj Tivog, AN €@iAnoa 5

TV QAN V- €l TOOT €01 &Sikn, ddikéw.

Calimaco, Epigrama 42 Pf. = HE 1075-80

V. 4 cwgpova Quuov éxetv Anth. Pal.

Se, por minha vontade, te faco uma serenata, Arquino, censura-me muito, mas
se venho contra minha vontade, releva essa precipitagdo. O vinho puro e o amor
me forcaram. Destes, um me arrastava, enquanto o outro ndo permitia que eu
mantivesse uma mente sensata. Ao vir, eu ndo gritei quem ou de quem, mas
beijei o0 batente da porta. Se isso é um crime, entdo eu sou um criminoso.

Georg Kaibel apontou as filiagdes estoicas de mpomnétela, ‘precipitacio, falta
de julgamento em consentir’ e seu oposto dnpontwoia (cf. SVF 2. 130, 131, 3.
281), bem como os usos ‘técnicos’ de éAxkelv encontrados nos mesmos contextos
estoicos, e argumentou que Calimaco, em certa medida, estava provocando
Arquino com uma educagio estoica.* A identificagdo de terminologia estoica
proposta por Kaibel é aceita com frequéncia, apesar da resisténcia quanto a
interpretagdo do poema esbogada por ele a partir disso. mpométeia é, contudo,
nio somente um termo estoico (na Etica a Nicomaco, Aristoteles a considera
uma forma de akrasia, cf. 1150bff) e alguns se valem preferencialmente do
relato de Aristoteles sobre os tipos de falha para entender a retdrica do poema.
Embora as ideias de falha involuntdria possam ser familiares a moralidade poé-
tica e a popular (cf,, e.g., Eur. fr. 272b K), é realmente dificil pensarmos alheios
a tradigdo peripatética quando lemos o epigrama de Calimaco. Na Etica a Nico-
maco 1135a-b, Aristdteles distingue tipos de falha baseando-se na ideia de que
elas sdo cometidas intencionalmente ou nao. adweiv (e de fato Sikawompayeiv)
nao ¢é aplicavel a agoes realizadas dxwv e qualquer acdo empreendida sob com-
pulsdo (ou por causa do uso de Bia) é ‘involuntdria, perpetrada xatd ovppepn-
K0G. Somente verdadeiros adikrpata devem ser objeto de censura (yéyeta, cf.
popia pépgov no verso v. 1 do epigrama de Calimaco). Nesses capitulos, Aris-
toteles produz uma divisdo tripartida de PAafai em pet’ dyvoiag apaptrpata,
atvynpata e adiknuara. Numa discussido com bastante proximidade, no livro

* Kaibel 1896: 266-68.
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1 da Retérica (1374b), Aristoteles considera quais tipos de acdo humana sdo
razoaveis/equitativos (émielkég) ao ‘perdao. apaptipara claramente caira nessa
categoria, enquanto adiknuarta ndo, porque derivam da ‘perversidade, movnpia.
Se ¢ impossivel (como me parece) ignorar a discussdo aristotélica ao considerar
esse epigrama, entdo aceitaremos que Calimaco alude a muitas tradigdes éticas
relacionadas ao defender sua posi¢do a Arquino. O argumento de peso das
palavras finais obviamente se inspira na rica tradi¢do poética do &dikeiv erdtico
(Safo fr. 1, etc), mas a abordagem de Calimaco parece enfatizar que seu beijo
silencioso no umbral da porta ndo teria atraido nenhuma atencio (ao invés de
gritar seu nome), de modo a evitar trazer qualquer notoriedade a seu amado
garoto.

Infelizmente podemos apenas inferir o motivo de alguém pintar esse epi-
grama (em letras elegantes e claras) no muro externo do chamado ‘Auditdrio
de Mecenas, em Roma. Os muros de Pompeia oferecem muitas passagens
familiares da alta poesia latina, pintadas ou rabiscadas por pessoas aparente-
mente dotadas de variado nivel educacional e ha também dois epigramas gregos
de Leonidas (ou um de Lednidas e outro de Eveno). E recorrente na critica
moderna pressupor que o graffito demonstra que o auditorium teria alguma
conexdo com a pratica convival e simpética, mas o argumento niao ¢ muito
forte. Minha preocupagdo inicial aqui se centra numa citagdo do distico final
encontrada no tratado de Plutarco, ‘Sobre o comedimento da ira’:

E0TL Yap TG, @ étaipe, MpwTN kabamep Tupavvov katalvolg Tod Bupod,
) meifecBal pund vmakovEY TPOOTATTOVTOG avTOD péya Bodv Kkai detvov
BAémey kal KOTTEW €aVTOHV, AAN fovxalewy kol pf ovvemteively domep
voonua purtacu® kai Stafonoet 1o ndbog. ai pEv yap épwtikai mpdkels, olov
grkwpdoat kai oot kai otepavdoal Bupav, EXoVoLy AUWOYETWG KOVPLOUOV
oVK dxapty o0 &povoov:

ENOBwV & ok £ponoa Tig fj Tivog, AN é@iknoa
TV @Av. &l ToDT €07 Adikn, ASIK®.

ai te toi¢ mevhodoty €@éoelg Tod dmokAadoat kai arodvpacBat TOAD Tt THig
MnG dpa @ Saxpuw ovveEayovay: 6 8¢ Bupodg Exputifetar udAlov oig
TPATTOVOL Kai Aéyovoy ol év adT® KabeoT@TEG. ATPEUElV 0DV KPATIOTOV
i @edyewv kal dmokpumntely kai kaboppilelv éavtov eig fovxiav, domep
gmAnyiog dpyopévng ovvatoBavopévoug KA.

Plutarco, Sobre o comedimento da ira 455b-c

A primeira coisa a fazer, meu caro, para te livrares da ira, como de um tirano,
é ndo obedecer nem ouvir quando ela ordenar que grites alto, olhes ferozmente
e golpeies a ti proprio, mas fica quieto e ndo intensifiques a emogdo, como uma
doenga, com agitagdo e gritaria. As agoes dos amantes, como os komoi, o canto
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e o ato de adornar as portas com flores, proporcionam, de certa forma, um
alivio que ndo é carente de graca nem alheio ds Musas:

Ao vir, eu ndo gritei quem ou de quem, mas beijei o batente
da porta. Se isso é um crime, entdo eu sou um criminoso.

A emissdo de choro e lamento pelos que sofrem carrega muito da dor junto com
as ldgrimas. A ira, no entanto, é incitada pelos feitos e ditos dos que se encon-
tram em tal estado. O melhor a fazer, portanto, é ficares calmo ou fugires e te
esconderes e buscares uma dncora na tranquilidade, tal como a percep¢do da
epilepsia eminente ...

De acordo com a argumentagdo de Plutarco, enquanto a indulgéncia ou a
aflicdo de eros conduzem a um alivio do sofrimento nao desagradavel, a ira ¢
meramente aumentada e se torna mais selvagem por meio de sua indulgéncia.
A cita¢do que Plutarco faz do distico de Calimaco, vinda de um poema que
rememora um komos, estd adequada ao ponto de vista destacado e pode ser
pensada como propositalmente introduzida por 008’ &uovoov. Por outro lado,
embora faga sentido associar o conceito de kov@lopdg ao beijo do poeta no
umbral da porta do amado, isso ndo ¢ explicitado no distico citado nem no
poema como um todo. Devemos argumentar que, enquanto muitos comastas
buscam o kovgiondg que poderia ser alcangado pela admissdo ao quarto do
amado, para Calimaco o beijo simples e silencioso no umbral da porta era (de
modo inusual) um fim em si mesmo, podendo ser cumprido sem restri¢ao.
Diferente de muitos comastas, ele cumpriu o que queria e assim sentiu um
alivio da dor. Se essa leitura estiver correta, entdo Plutarco, dotado de um jul-
gamento acertado, escolheu um epigrama sobre o komos que realmente ilustra
o ponto de vista apresentado. Por outro lado, a ira, de acordo com Plutarco,
quer que o sofredor (inter alia) ‘grite em voz alta’ (péya Podv, Stafonaoig), sendo
precisamente aquilo que, no epigrama, Calimaco assegura a Arquino que néo
fara. O epigrama de Calimaco evoca um komos bastante incomum, represen-
tando uma exibicdo de controle (ndo principalmente ou explicitamente sobre
a ira), uma recusa por ‘gritar em voz alta’ e um modelo de fovxaCewv, o que faz
a relagdo da citacdo com o contexto plutarquiano muito mais rica e dotada de
muitas camadas de sentido ao se comparar com as frequentes citacio de poesia
feitas por Plutarco. Duas questdes irrespondiveis surgem. Num estdgio mais
antigo da tradi¢do relacionada a esse assunto (i.e. numa das fontes de Plutarco),
0 poema inteiro e ndo somente o ultimo distico seria citado? Plutarco (e/ou
quem primeiro inseriu o distico final nessa discussdo) esperaria que os leitores
se lembrassem do resto do poema de onde esse trecho foi retirado?

As fontes de ‘Sobre o comedimento da ira’ tém sido muito discutidas e cer-
tamente este ndo ¢ o contexto adequado para adicionar algo a essa bibliografia.
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Contudo, a possibilidade de que o distico final do poema (ou talvez o poema
inteiro) fosse inserido na discussdo sobre o comedimento, talvez mesmo sobre o
‘controle da ira; bem antes de Plutarco ndo pode ser excluida. Nessa abordagem,
a textura filoséfica do poema se torna relevante, uma textura que bem poderia
ter atraido a atengdo nos tratados helenisticos sobre ética. Minha suposi¢do
- e isso ndo é nada mais que uma suposi¢do — é que a citacdo do epigrama de
Calimaco chegou a Plutarco através de uma tradicdo mais antiga, na qual esse
poema seria mencionado ao ser inserido numa tradi¢do ética ou moralizante.
Quem pintou esse poema num muro romano poderia muito bem ter conhecido
também tal tradigéo.

Temas filoséficos sdo mais uma darea geral compartilhada por epigramas
‘literdrios” e ‘nao-literarios’ e, novamente, consideragdes sobre um exemplo ins-
crito podem ressaltar a particularidade e a técnica de Calimaco. Consideremos
SGO 01/20/25 de Mileto:

Avtrivwp Evavdpidov
AvTipdvns Mooyiwvog
Xiovig Xiovidog

tovEotiaiov g tpaywidiag ypaef
Edavdpidav kékpug’ 6 topfitag métpog
{oavta Tpdg mavt edoefdg dva TTOAY
Etwv aplBpov dydonkovt dptiowv.

ovxi kevaic 86&ag elnkoTa Tdvde dédekTan
Tupog 88 €k mpoyodvwY, Talg § Ao Tig copiag

TaiG and Xwkpdtew mvutaig pdha tod te [TAdTwvog
kovk Emikovpriotg, ndovikais, abéolg,

‘Eotiaiov 10V @UvTa matpdg kAewvoio Mevavd[pov?]
¢oBhotdtav Plotag ¢avioavtog 680v.

KoV yaia xvOeio’” 0oiwg kpvTTOLS OV TOV &V[dpa?]
Batvovt edoe[Bé]wv Todg iepods Badpovlc.]

Antenor, filho de Evandrides
Antifanes, filho de Mésquion
Quionis, filho de Quionis

Essa pedra funerdria esconde Evandrides, filho de Hestieu, o autor de tragédias,
que viveu na cidade, de modo completamente pio, durante os seus oitenta anos.

Essa tumba, feita por seus ancestrais, recebeu este homem que ndo viveu por
meio de doutrinas vazias, mas por meio das mais inteligentes, derivadas da
sabedoria de Sécrates e de Platdo, ndo por meio das doutrinas de Epicuro, hedo-
nistas, ateias, Hestieu, gerado do glorioso pai Menandro, o qual cumpriu o mais
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valoroso caminho da existéncia. Terra leve e espalhada, esconda de modo sacro
este homem, enquanto ele se dirige aos recintos sagrados dos pios.

Depois do nome de trés membros da familia, talvez as mortes mais antigas
a serem celebradas nessa pedra, ha um epitafio em trimetros jambicos (apro-
priadamente) para Evindrides, um ‘autor de tragédias, e um epitafio elegiaco
para Hestieu, um homem com pretensdes filosdficas. Os trimetros sao plausi-
velmente datados da metade do século II a.C., enquanto o estilo de escrita dos
versos elegiacos demonstra, segundo o julgamento dos experts, que eles seriam
posteriores aos trimetros, provavelmente do século I a.C. Minha discussao nesse
artigo tratara especificamente dos versos elegiacos.

Louis Robert sugeriu que a expressao kevaig d0&aig, no primeiro hexa-
metro dos versos elegiacos, possa ser uma alusdo precisa as Kvpiat Adgat de
Epicuro, mas talvez possamos ir um pouco além dessa leitura.’ Independente de
Robert estar correto ou nio, a Kup[a 6(’)50( mais importante nesse contexto, natu-
ralmente, ¢ a segunda, ‘a morte nada é para nds, pois esse poema (e essa pedra)
apregoa uma visdao do pds-morte radicalmente diferente da de Epicuro. Epicuro
e seus seguidores eram de fato barulhentos em seus ataques as kevai §o&at ou a
kevodotia (ou, como Didgenes de Enoanda disse (fr. 3.4.7 Smith), yev§odoéia),
com as quais nossas vidas estdo bastante cheias, perturbando nossa serenidade
com ‘alsas suposi¢oes. Os mortais devotam suas energias em dire¢des preju-
diciais e destrutivas, enquanto se entregam ao que Epicuro chamou de kevai
émBopial, ‘desejos vazios.

No entanto Hestieu estéd feliz na morte, nos ‘recintos sagrados dos pios.
A linguagem do distico final do poema em sua honra é inteiramente padréo
- as ilhas ou recintos dos pios ou afortunados sio um destino comum no epi-
grama funebre. No entanto, uma das questdes que os epigramas (literarios ou
inscritos) constantemente abordam diz respeito a como e quando tal linguagem
padréo e formular pode ser dotada de uma carga contextual especifica. No caso
presente, a questdo obvia a ser colocada seria: aonde poderiamos esperar que
um seguidor de Socrates e de Platao fosse apds sua morte? Quase nenhum
assunto, naturalmente, poderia separar dessa forma um platonista, a quem ‘a
alma ¢ imortal’ (Fedro 245c2) — bem como para a religido popular dos epitafios
gregos de modo geral —, de um epicurista. Mais de uma resposta ¢ possivel para
o periodo helenistico tardio, mas um ponto de origem obvio para essa discusséo
estaria em dois textos, aos quais o proprio Hestieu com muita probabilidade
teve acesso.

Na Apologia de Platdo, Socrates oferece duas possibilidades para o que
poderia nos acontecer apds a morte. Uma, a auséncia de qualquer percepcio

> Robert 1960: n.1.
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(40c6-7), poderia ser pensada, de certa forma, como uma espécie de ancestral
intelectual da visio epicurista tardia (no entanto muito diferente disso); a outra
seria a remog¢ao da alma para ‘outro lugar’ (40c7-9), Hades, onde ela encontrard
juizes reais, tais como Minos e Radamanto. A permanéncia (dmodnpia) la ofe-
rece a chance de conversar com figuras como Orfeu e Homero, Palamedes e
Ajax, ou Odisseu e Sisifo, e questiond-los para descobrir quem ¢ sébio e quem
somente pensa que é (4lal-c7). Socrates na verdade ndo chama esse além de
‘Terra dos Afortunados’ ou qualquer coisa parecida, mas diz que os que 14 estdo
sao evdatpovéoTepol em relagdo as pessoas ‘daqui’ (41¢5). Também diz que la
serdo encontrados ‘todos os fpiBeot, os quais foram justos durante suas vidas’
(41a4-5), talvez evocando a descri¢ao do destino dos fuifeot feita por Hesiodo,
‘uma raca mais justa e melhor’ (Trabalhos e Dias 158), que depois da morte vive
feliz ‘na Ilha dos Afortunados, ao lado do Oceano. Minha sugestdo é que o relato
de Socrates na Apologia exerceu influéncia nas imagens tardias do p6s-morte, e
se alguém que segue os ensinamentos platonicos for questionado sobre o local
aonde Sdcrates (ou a alma de Sdcrates) foi apds sua morte, a resposta entido
poderia ser um tipo de Ilha ou precisamente um recinto (0&Aapot) dos Afortu-
nados/Pios/Bons. Algum apoio a essa hipotese seria encontrado, assim creio, na
Ilha dos Afortunados mencionada nas Histérias Verdadeiras de Luciano, onde
Radamanto esta no controle, Socrates conversa com Palamedes, exatamente
como a Apologia prevé (VH 2.17), e Homero e Odisseu sdo habitantes proemi-
nentes. Luciano nunca alude diretamente a um texto ‘cldssico e essa ndo é uma
excecdo: Platido estd ausente porque vive em sua propria cidade ficcional (2.17),
bem como os estoicos, por estarem ainda presos em algum ponto da montanha
da Virtude, enquanto Aristipo e Epicuro estdo em suas residéncias, pois ambos
sdo festeiros e contribuem para a alegria geral. Aparentemente isso niao é o que
Histieu tinha em mente, mas podemos estar seguros de que ele tinha uma clara
ideia de como os ‘recintos dos pios’ se pareceriam. Para ele e para seu poeta, ndo
se trataria de uma férmula vazia propria de um epitafio. As palavras finais de
Socrates na Apologia devem ter oferecido conforto a muitos socraticos:

A& yap 1i0n dpa dméval, €pol pev dmobavovuévwt, Ouiv 8¢ Piwoopévolg
onotepot 8¢ UV Epyovtal £mi duetvov mpdypa, d&dnlov mavti ARV fj T@OL
OeL.

Platao, Apologia 42a2-5

Agora chegou a hora de partir, eu para a morte e vocés para a vida. Qual de nés
vai para uma situagdo melhor ninguém poderia dizer, exceto o deus.

O segundo texto platonico particularmente importante para essa discussao
¢é o Fédon, no qual Socrates descreve o destino que aguarda diferentes pessoas,
dependendo de como elas viveram suas vidas (cf. Gérgias, Repiiblica, etc.).
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Talvez néo seja surpreendente o fato de que os destinos mais afortunados aguar-
dam aqueles ‘que oram purificados pela filosofia’ (114c3) e aqueles que, como
Histieu, poderiamos dizer, rejeitaram os prazeres fisicos (114el), buscaram o
aprendizado e adornaram suas almas com as virtudes cardinais (114e5-15al).
Sdo eles que podem aguardar a jornada apds a morte com confian¢a. Socra-
tes esta confiante por estar prestes a partir rumo a felicidade dos afortunados
(115d4), eig paxdpwv 81 tvag evdatpoviag, evocando sem especificagdo a Ilha
(Recinto) dos Afortunados. Mais uma vez, poderiamos estar seguros de que
Histieu obteria conforto em relagdo ao que o aguarda a partir de Socrates e
Platdo. Um epitafio para Platdo atribuido a Espeusipo insere a alma do filésofo
exatamente entre os afortunados (AP 16.31, D.L. 3.44).

O uso que Calimaco faz dos temas e técnicas da poesia inscrita (bem como
sua contribui¢do) pode jogar uma luz ndo somente sobre seus proprios epigra-
mas, mas também sobre sua recep¢do na Antiguidade. Espero que essa breve
discussdo tenha sugerido que ainda ha muito a fazer quanto a essa questao.
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ResumMo: No proémio da sua Guirlanda e em varios de seus epigramas mais autorre-
flexivos, Meleagro faz sutis alusdes as afirmagdes programaticas de Calimaco nunca
antes notadas. Tal técnica de alusdo se baseia, de modo amplo, em palavras isoladas
que surgem em uma tessitura padrdo na qual a linguagem calimaquiana é parcial-
mente ofuscada pelo préprio texto de Meleagro, como se fosse um palimpsesto. As
alusdes geralmente imitam a poesia de Calimaco por meio de desvios que operam em
oposigao.
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ABSTRACT: In the proem to his Garland and in several of his most self-reflexive epi-
grams, Meleager makes subtle, and previously unnoticed, allusions to Callimachus’s
programmatic statements. This technique of allusion is based largely on single words
appearing in a textured pattern where Callimachean language is partially obscu-
red beneath Meleager’s own text, as if in a palimpsest. The allusions often imitate
Callimachus’s poetry through oppositional deviations.
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A critica literaria da ultima metade do século sobre a poesia do final do
periodo republicano e augustano latino tem sido amplamente moldada pelo
“calimaquianismo’, isto é, a recep¢do da poética de Calimaco através de alusdes
ao seu verso.! A influéncia de Calimaco em autores gregos do periodo Hele-
nistico e periodos subsequentes tem sido pouco estudada, tanto em relagdo
a alusoes diretas a sua poesia quanto em relagdo aos seus principios estéticos.’
A maior ancora desse processo de recepgao grega foi certamente a Guirlanda de

! Esse periodo ¢ geralmente estabelecido por Wimmel 1960, o qual traga a influéncia do
prologo dos Aetia na literatura latina. Reavaliagdes recentes, como Hunter 2006, analisam
como os romanos “imitaram e se distanciaram” dos seus modelos do século IIT a.C., especial-
mente Calimaco; cf. Barchiesi 2011, que sustenta uma separa¢ao maior de Calimaco em seu
proprio contexto da percep¢ao romana de sua poética.

2 Algumas influéncias de Calimaco no grego tardio sdo investigadas por De Stefani e
Magnelli 2011, mostrando que os poetas do final do século IIT a.C. até o final da Antiguidade
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Meleagro, que veio a servir como um marco final da era helenistica e uma baliza
de transicdo para a composi¢ao epigramatica no mundo romano.® Meleagro clara-
mente considerava Calimaco uma figura formativa no desenvolvimento dos epi-
gramas literarios, uma vez que suas composi¢des, provavelmente retiradas de uma
edi¢ao compilada chamada Epigrammata, aparecem nas quatro maiores divisdes
da Guirlanda - erdtico, votivo, finebre e epiditico.* Meleagro também adotou ou
variou muitos topoi calimaquianos na maioria de seus epigramas eréticos.’

Meu foco neste artigo serdo as alusdes sutis — e pouco exploradas — as afir-
magdes programaticas de Calimaco. Alusdes essas encontradas no proémio da
Guirlanda (AP 4.1) e em diversos epigramas autorreflexivos de Meleagro. Meu
estudo aqui consiste na técnica de alusdo a poética de Calimaco amplamente
baseada em palavras isoladas que aparecem em uma tessitura padrdo tomada
como um palimpsesto, no qual a poesia de Calimaco surge parcialmente ofus-
cada pelo proprio texto de Meleagro. O objetivo da técnica, eu sugiro, é tanto
destacar a influéncia do poeta e mestre alexandrino no desenvolvimento do epi-
grama como um género literario sério quanto, em contraste, oferecer a propria
sensibilidade estética de Meleagro, a qual talvez tenha inspiragdo asiatica, como
um novo padrédo para o estilo epigramatico.

1. Os AETIA DE CALIMACO E A GUIRLANDA DE MELEAGRO: OS PROE-
MIOS

O proémio de Meleagro abre com uma se¢do de quatro versos na qual ha
uma pergunta para a Musa sobre para quem ¢ trazida uma guirlanda de muitos
frutos e por quem ela foi feita. De modo hysteron proteron, a Musa responde
que foi Meleagro quem fez a guirlanda e a elaborou como um memento para
Diocles. Em seguida, a Musa inicia a lista de quarenta e sete epigramatistas sele-
cionados, associando cada um com uma flor, drvore ou planta. Esses elementos
sao relevantes para sabermos o local de origem, o tema ou o estilo de cada poeta.
No distico final (57-58), ela responde a segunda parte da questdo e explica que
traz a guirlanda como um presente comum aos seus amigos, isto é, aos devotos

continuaram a evocar passagens programaticas de Calimaco ao reutilizar suas palavras raras e
frases singulares. cf. Cairns 2016: terminologia e conceitos.

* De Stefani e Magnelli 2011: 536 apontam que Meleagro (dentre outros poetas helenisti-
cos) “certamente mereceria um olhar mais proximo”. As referéncias que eles fornecem sobre
estudos anteriores a respeito das ligagdes entre Calimaco e Meleagro (2011: 551 n64) servem
como ponto de partida para uma andlise mais ampla.

* Para essas divisoes e suas relagdes com os papiros, cf. Cameron 1968: 324-31; 1993:
24-31.

* Em meu comentario futuro sobre os epigramas de Meleagro, identifico pelo menos trinta
e trés poemas que imitam a linguagem ou os topoi dos epigramas de Calimaco, bem como as
imitagoes dos Aetia, Jambos, Hinos e fragmentos.
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da Musa, reunidos em forma de antologia no poema.® O autor da pergunta para
a Musa ndo pode ser, como se espera da poesia grega arcaica, o proprio poeta
do proémio, porque a Musa se refere a Meleagro na terceira pessoa, em um
primeiro momento como antologista (3) e depois como um dos epigramatistas
compilados (55-56). O narrador do primeiro distico é melhor compreendido
como um leitor buscando saber o conteudo de um rolo de papiro intitulado
Stephanos. Tal inicio formado por pergunta e resposta remete ao formato dialo-
gado encontrado nos epigramas nos quais o passante interroga uma tumba ou
um objeto votivo. Esse formato, portanto, serve para marcar o género do poema
inicial como epigramatico, apesar do seu tamanho. Ao mesmo tempo, porém,
o modelo principal para um poema elegiaco de tamanho estendido em que a
Musa responde a alguém que lhe faz uma pergunta ¢ encontrado nos dois pri-
meiros livros dos Aetia, quando o jovial Calimaco, transportado ao Hélicon em
sonho, extrai das Musas explicagdes, uma a uma, sobre varias praticas culturais
em todo o mundo grego.”

Para sustentar essa “sombra” de Calimaco no formato de pergunta e res-
posta, hd uma série de quatro palavras que estdo presentes tanto nos versos
iniciais do prologo dos Aetia quanto nos primeiros dois disticos do proémio da
Guirlanda (marcados em negrito) (fr. 1.1-6, AP 4.1-4):®

moANaxt pot Tedxiveg émtpolovoty dodij,
vijideg ot Movong ovk ¢yévovto @ilot,

elvekev oby v detopa Sivekeg 1 Bacii[n
...... Jag év oA fivvea Aoty

fj.....J.oug fipwag, €mog & émt TvTOOV éN[icow
oG dre, TOV § éTéwv 1) Sexdg ovk OAiyn.

Muitas vezes os Telquines resmungam contra a minha poesia,
ignorantes sobre a Musa e ndo tendo nascido como amigos dela,
porque eu ndo realizei um poema continuo
com milhares [de versos] sobre ... reis ...
ou herdis, mas eu desenrolo minha narrativa apenas um pouco
como crianga, embora as décadas dos meus anos ndo sejam poucas.

¢ Claes 1970: 470-71, surpreendentemente, foi primeiro a notar que a Musa fala ao final
do distico; ele também foi o primeiro a explicar que os “amigos” da Musa sdo os poetas.
Bornmann 1973: 225-31 chegou a conclusdes semelhantes de forma independente e também
sustentou que @ilot (57) eram os poetas da antologia e idénticos aos pvotat

7 A inscri¢do “Orgulho de Halicarnasso” (SGO 01/12/02) tem inicio semelhante, no qual
o passante pergunta a Afrodite sobre a fama da cidade. Como D’Alessio 2004: 43-44, 49-51 ja
apontou (parcialmente seguindo Gigante 1999: 4), o autor imitou o formato tanto dos Aetia
quanto do proémio de Meleagro.

8 Todas as citagdes dos Aetia se baseiam na edicdo de Harder 2012. As tradugdes sdo
minhas.
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Moboa @ila, tivi Tdvde @épelg maykapmov dotdav,
fj Tig 6 kai Tevag buvobetdv oTépavov;

dvvoe pev Meléaypog, apldlw 8¢ Alokel
pvapdovvoy Tavtav égendvnoe xdprv.

Cara Musa, para quem tu trazes este canto com tantos frutos?
Ou melhor: quem compds uma guirlanda de poetas?

O feito é de Meleagro. Ele elaborou este presente
para servir como uma recordagdo ao ilustre Diocles.

Dado que otdn geralmente ocorre no final dos hexametros épicos arcaicos,
a coincidéncia da palavra estar na mesma posi¢do no verso 1 em ambos os pro-
émios ¢ digna de aten¢do.” O conceito de amizade com as Musas também estd
presente em ambas as passagens, um tema helenistico atestado pela primeira
vez no século terceiro', portanto ndo apenas um lugar-comum. A alusédo sutil
de Meleagro ao se dirigir 8 Modoa @ila funciona como uma imitagao in opposi-
tione da Movorg ... @ilot de Calimaco: isto é, a falta de amizade dos Telquines
para com as Musas se torna o modelo de Meleagro para uma afirmagio positiva
de amizade por parte do questionador, o qual se identifica ndo apenas como
leitor, mas também como poeta. Da mesma maneira, o0y €v delopa Sinvekeg
... ivooa de Calimaco, sobre a sua recusa a compor um longo poema sobre
reis e herdis, ecoa positivamente na afirmagdo da Musa quanto a realizag¢do
da tarefa do antologista (dvvoe ... Mehéaypog).! A realizagdo da tarefa é um
tema importante em ambos os poemas (cf. éxteAéoor Meléaypov, AP 12.257.5,

° AP 4.1.1 também possui semelhangas com o verso de abertura do Livro 4 dos Aetia,
Mob]oai pot BaciAn[  &ei]dewv (fr. 86), o qual deve ser comparado a Hesiodo Teogonia. 1,
Movodwv EAtkwviadwy dpxwued’ deidewv e Trabalhos e Dias 662 (Pfeiffer 1949-1953: ad loc.).
O fr. 86 pode ou ndo ser o inicio de um aition sobre as Dafneférias délficas (frs. 86-89a), um
festival que teve inicio quando Apolo, depois de matar a serpente Piton, coroou-se com uma
coroa de louros do Templo e, levando um galho de loureiro, retornou a Delfos para encontrar
o oraculo. cf. Massimilla 2010: 420, que rejeita a conexdo entre a abertura do Livro 4; Harder
2012: 2. 713-14 se mantém indecisa de maneira cautelosa. Harder 2012: 2.715 comenta que,
por conta das suas ligagoes intertextuais, o aition deve “ter sido de alguma importancia do
ponto de vista programatico”. Pode também haver uma associagdo com as referéncias latinas
a “trazer para baixo” guirlandas do Hélicon como uma marca de originalidade do género (por
exemplo, Lucrécio 1.117-18, sobre Enio; cf. Propércio 3.1.17-20).

12 Por exemplo, Nossis AP 7.718. 3, sobre si mesma, Movoaiot iav; Tedcrito Idilio 1.141,
sobre Dafnis, Moioaig @ilov, e Idilio 16.101-2, sobre poetas, ToANoVG ¢ AlOG QLA éovTt Kal
d\\ovg | Buyatépec; cf. Hordcio Carmina. 1.26.1, Musis amicus.

'O verbo também aparece em AP 5.149 () p’ éT0uwG avip kexaplopévov dvovoev
€pyov, 3), no qual um artista produziu uma imagem de Zendfila que encantou o poeta. Esse
poema ¢ o ultimo da sequéncia de abertura dos erotika de Meleagro e parece aludir a sua
propria producdo da antologia, em formato de composigdo em anel (especialmente se, como
é provavel, os erotika fossem inseridos depois do proémio no primeiro livro da Guirlanda;
cf. Gutzwiller 1998b: 281-86).
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o poema que finaliza a Guirlanda). Os Aetia provavelmente demandaram
décadas de Calimaco e a Guirlanda de Meleagro foi uma obra da sua velhice,
contendo epigramas escritos tanto na sua juventude em Tiro quanto nos seus
ultimos anos de vida em Cos.

O tema da amizade com as Musas reaparece na conclusio do proélogo de
Calimaco e no distico final do proémio de Meleagro. Ao arrematar sua refu-
tacdo as reclamagdes dos Telquines sobre a técnica poética adotada, Calimaco
ressalta a amizade com as Musas, que durou a vida inteira de maneira positiva
(1.37-38):

.. Movoat yap doovg idov 60patt maidag,
i) Ao&®, ToAtovg ovk améBevto @ilovg.

.. Para aqueles que as Musas langam olhar constante desde criangas,
elas ndo rejeitam como amigos quando velhos.

De forma semelhante, no final do proémio de Meleagro a sua Musa final-
mente responde a questdo colocada no primeiro verso — para quem ela traz o
canto (tivt @épelg) (AP 4.1.57-58):

dAN& @iloig pév époiot @épw Xapiv- £0TL 6 pooTalg
KOLvOG 6 T@V Movetwv dvemnt|g oTépavog.

Eu a trago como um encantador presente aqueles caros a mim; para
meus devotos, a guirlanda de voz doce das Musas é posse comum.

Ela a traz como um presente, isto ¢, um objeto de deleite (xdpuv; cf. xaprv,
1.4) para seus amigos poetas, aqueles cujos epigramas compdem essa “guirlanda
comum”™'? A frase @épw xapwv é rara depois de Homero (Iliada 5.211, 9.613),
reportando-se a um presente encantador. Mas @épet xdptv aparece no ultimo
aition de Calimaco (fr. 110.75), no qual o cacho de Berenice mede o prazer da
transformacio em estrela em rela¢do a dor da separacio da rainha.

Embora a presenca das Musas na abertura e/ou fechamento de uma obra
ndo seja nada surpreendente, o padrdo da sobreposi¢do verbal entre as referén-
cias de Calimaco a essas deusas no prologo dos Aetia e na apresentagdo da Musa
da Guirlanda de Meleagro, no seu proémio, sugere um sutil reconhecimento
da importancia de Calimaco como figura guia para a sensibilidade poética

2 Um tema similar estd presente em um fragmento de Fili(s)co de Corcira. Nesse
fragmento, o poeta traz presentes que consistem em suas proprias composi¢des novas
(kavoypdgov ovvbéoewg TG Pihikov, ypaupatikol, Sdpa gépw mpodg vudg (SH 677). Mele-
agro, enquanto editor, entretanto, ndo possui um papel de narrador e concede & Musa da
colecdo a tarefa de descrevé-la e apresenta-la.
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helenistica. Para o leitor consciente, esse espelhamento da construgdo calima-
quiana pode chamar a aten¢do para um numero de semelhancas estruturais
gerais entre os Aetia e a Guirlanda. Ambas as obras foram organizadas em
quatro livros - ao que tudo indica. Ambas incluem um proélogo e um pequeno
epilogo e ambas as obras ndo eram diferentes em rela¢ao ao tamanho, uma vez
que elas certamente excediam 4.000 versos, sendo o limite maximo por volta

e 6.000. ratica da descontinuidade (ovy ... dinvekég) era essencial para
de 6.000."* A pratica da d tinuidad d 1
ambas, apesar da sequéncia dos aitia se diferenciar de forma genérica do modo
de antologizar os epigramas seguido por Meleagro, que incluia os seus proprios
poemas. Ambas as obras foram intencionalmente inovadoras e geraram imita-
dores e detratores posteriores. A originalidade dos Aetia esta no armazenamento
do conhecimento em linguagem poética disponivel e erudita'* - ou a busca
por isso. De forma distinta, a originalidade da Guirlanda estd na combinagio
da pritica intelectual de edigdo com sensibilidade estética manifesta tanto no
desenho da antologia quanto na sua poesia, de modo a prover um contexto de
leitura de epigramas antigos e posteriores em um livro tnico, além de propor-
cionar um contexto de analise da influéncia entre eles.

2. IMAGENS METAPOETICAS EM CALIMACO E MELEAGRO

No prologo dos Aetia, Calimaco estabelece os principios estéticos que vao
definir a sua arte poética em uma nova era intelectual. Uma vez que ele esta
falando como um poeta, esses principios néo sdo delineados de forma prosaica.
Eles devem ser derivados ou decodificados a partir de uma série de imagens
dicotdmicas — poemas curtos versus poemas longos, batalhas distantes versus
rouxindis doces, uma vitima sacrificial gorda versus uma Musa magra, uma
estrada comum versus um caminho nao trilhado, o zurrar de um asno versus
o som agudo da cigarra. Em cada par, Calimaco acatou uma imagem e recusou
a outra para que o seu sistema dualistico fosse necessariamente antagonico.
Suas imagens opostas recompdem o sistema estabelecido do estilo grandioso
versus o estilo singelo encontrado n'As Rds, sendo a sua Moboa Aentalén um
refinamento imagético do estilo denominado “magro” (ioxvog)."> Muitos poe-

3 Cameron 1993: 24-26 calcula que a Guirlanda tenha alcangado 6.000 versos em quatro
livros, embora, em sua contagem, apenas aproximadamente 4.500 versos tenham sido pre-
servados. Fantuzzi e Hunter 2004: 44 sugerem 6.000 versos nos Aetia; Harder 2012: 1. 12-15
estima que o tamanho chegasse a 5.000 versos, com a possibilidade de algumas poucas cente-
nas a mais ou a menos.

4 Cf. Hutchinson 2003.

1> Para a descrigdo do estilo ioxvog, cf. Demétrio Eloc. 190-239. Dionisio de Halicarnasso
caracteriza o estilo baixo nao s6 como “magro” (ioxvog) e “singelo” (A\tog; Dem. 34.13; Imit.
31.2.11), mas também “puro” (kaBapdg), “simples” (dpehrc), “preciso” (axptprig), “refinado”
(Aemtt06), e “rude” ou “ndo poético” (amointog) (Dem. 5.5-9). O estilo breve de Calimaco (cf.
Ap. 2.111-12) parece se ajustar a todos esses, exceto dnoinTog.
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tas reconheceram abertamente o modelo calimaquiano e o seguiram, mesmo
que eles se desviassem dos principios de brevidade, refinamento, originalidade
e erudigdo. Tal operagdo se da por meio da reminiscéncia da sua linguagem e
imagética.

Meleagro criou um sistema de simbolismo metapoético baseado em guir-
landas e nas imagens a elas associadas, as quais parecem ser um desvio direto
da poética de imagens de Calimaco. Como um editor-poeta, Meleagro ilustrou
a histdria do epigrama como um género literdrio que se configurou enquanto
livro de poesia na era calimaquiana. Ao fazer isso, ele criou um novo tipo de
poética, na qual o desenho editorial e a composi¢do original, variando prede-
cessores, oferecem um modelo inovador dentro da tradi¢ao literaria. Assim,
no proémio da Guirlanda, Meleagro se apresenta tanto como confeccionador
de guirlandas (ote@avnmAokog), imagem que se vale da antiga associagdo de
flores com poesia como objetos de deleite,'® quanto como um poeta selecionado
para a antologia, cujos proprios epigramas erdticos associam, as vezes, seus
amantes com guirlandas cheias de flores.”” Enquanto em Calimaco cada imagem
metapoética envolve um par de opostos, uma escolha correta e uma incorreta,
o sistema imagético de Meleagro se baseia em uma combinagdo harmoniosa
- mistura ou entrelagamento - como um emblema do seu estilo e do produto
resultante. Os outros epigramatistas ndo sdo rivais a serem superados, mas
sdo geralmente entrelagados com os proprios epigramas de Meleagro em uma
grandiosa guirlanda de poesia do passado e do presente. A forma poética de
Meleagro abarca o estilo polido ou florido descrito por Demétrio (Eloc. 127-
-189),'8 provavelmente aceito durante o periodo helenistico como alternativa
intermedidria & oposigao grandiosidade/simplicidade.” Para Demétrio, a carac-
teristica primadria desse estilo é xdap1g, exemplificada com a poesia do tipo safica
e a prosa lidica e engenhosa. Para Dionisio de Halicarnasso, o estilo polido ¢
caracterizado como glkpatog, “bem-misturado’, e nele hd uma combinagio de
estilos opostos.

Tanto Calimaco quanto Meleagro incluem as Musas e as Cdrites em seus
sistemas de imagens. Para ambos, as Musas estdo diretamente associadas aos

' Uma afirmacdo atribuida a Siménides, na qual Homero é chamado de “confeccionador
de guirlandas” em contraste com Hesiodo, o jardineiro (test. 47k Campbell), talvez indique
uma associagao pré-existente entre entrelacar guirlandas e criar poemas complexos ou livros
de poesia.

7" AP 5.143, 5.144, 5.147, 5.195, 12.165; cf. 12.256.

8 Gutzwiller 1998a: 88-91; cf. Mannlein-Robert 2007b: 243-50 com énfase nas qualidades
eufdnicas. Meleagro pode até ser lido como exemplo de um estilo imperfeito associado com o
estilo polido que Demétrio classifica como “afetado” (kaxko{n\og, etimologicamente indicando
“imita¢do ruim”). Compare um dos exemplos do estilo afetado dado por Demétrio éyéAa mov
podov 1180xpoov (Eloc. 188) com Meleagro AP 5.144.5-6, Nelpu@veg, Ti ... yehdte; | & yap maic
Kp£ooWwV ASVTIVOWY OTEQAVWY.

19 Para os usos do estilo médio no estabelecimento do cénone, cf. Gutzwiller 2014.
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seus poemas ou aos seus temas. Para ambos, as Carites estdo associadas ao
estilo como simbolos antigos da beleza poética e do charme. Ha também dife-
rengas significativas. Os comentadores apontaram a presenga programatica das
Carites nos Aetia, mais nitidamente no primeiro aition, no qual a Musa explica
o motivo pelo qual os habitantes da ilha de Paros fazem sacrificios a essas deu-
sas sem flautas e sem guirlandas (frs. 3-7b).2 O motivo desse costume se deve
ao fato de Minos, quando soube da morte de seu filho enquanto preparava as
honras as deusas em Paros, ter continuado com a oferenda, embora tenha elimi-
nado a musica e as guirlandas por serem aspectos que trariam prazer nos rituais
sagrados. Ao final do aition, Calimaco evoca as Cdrites para que enxuguem suas
maos untadas de 6leo em suas elegias, no intuito de fazer com que a poesia
pudesse perdurar por muitos e muitos anos (fr. 7.13-14). Massimilla observa que
a auséncia de guirlandas em um sacrificio as Carites é particularmente estranha,
porque essas deusas tinham paixdo por flores e guirlandas,” e nés deveriamos
acrescentar que a auséncia da musica acompanhada de flauta também confi-
gura um estranho conflito tendo em vista a ligagdo estreita entre as Carites e a
musica. Calimaco se esfor¢a também para refor¢ar a imagem das Carites néo
como um trio desnudo — onipresente na arte helenistica —, mas como estatuas
de Paros vestidas com belos mantos de forma modesta. O 6leo com o qual elas
sao besuntadas também ndo é perfumado como o tipo de 6leo que umedece a
estatua de Berenice em Calimaco AP 5.146 (veja abaixo). Toda essa estranheza
provavelmente é um sinal de significado poético, em relagdo a um ritual singu-
lar da ilha de Paros, figurando o tipo de elegia de Calimaco. Enquanto um livro
de poesia que deve ser lido e relido, os Aetia evitam a musica com flauta que
tradicionalmente acompanha a performance da elegia, enquanto o seu conteudo
de conhecimento raro tem um valor duradouro em contraste com os prazeres
efémeros associados ao erotismo, perfumes e guirlandas.

Essa leitura do aition ¢ sustentada por uma passagem que provavelmente
estava disposta na se¢io de abertura do segundo livro dos Aetia (fr. 43.12-17):*

Kal yap £yo Ta pév 6ooa kapratt Tipog Edwka
EavBa bV €068 poLG aBpd Ainn oTe@dvoLg,

dmvoa mavt’ €yévovTto mapd xpéog, oo T 086VTWwV
€voo0L velapdv T’ eig dxdprotov €8,

# Tanto Massimilla 1996: 248 quanto Harder 2012: 2.121 veem o aition como uma espécie
de proémio.

2! Massimilla 1996: 249.

2 Harder 2012: 2. 299-300, 303-4 argumenta que essa passagem pode ter sido o final de
um breve proémio que abria o Livro 2. Algumas linhas antes da passagem preservada, o papiro
tem letras maiores do que o normal, possivelmente indicando uma nova segdo ou livro. Ja a
ultima linha da passagem ¢ seguida por um paragrafo, sinalizando algum tipo de fechamento.
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Kal TOV 00OV Epetvev € abplov- booa § dxovaig
eioeBéuny, €11 potl podva mapeott Tade.

Todos os 6leos dourados quaisquer que eu coloquei
em minha cabega com guirlandas perfumadas,
todos perderam seus cheiros, sendo iniiteis, como qualquer coisa
que passou dos meus dentes para a minha barriga ingrata.
Nada disso permaneceu para o dia de amanhd. Mas tudo
o0 que eu coloco em meus ouvidos, apenas isso comigo ainda estd.

Aqui, ao discutir o simpdsio, Calimaco explica a inutilidade das guirlandas
perfumadas que rapidamente perdem seus cheiros e a comida digerida na bar-
riga “ingrata” ou “sem charme” (axdptotov). Ele, entdo, contrasta isso com as
excelentes e duradoras informacgdes obtidas no banquete. Esses sentimentos se
alinham com o fr. 178, o qual também parece fazer parte do inicio do segundo
livro.” Nele, Calimaco versa sobre costumes locais com Tedgenes de Ico, compa-
nheiro agradavel de simpdsio, que “se deleitava com uma pequena taga” (OAiyw
... ideto kioovPiw, 12) ao invés de “beber demais” ({wpomoteiy, 12), ou seja, hd
aqui uma conversa como alternativa ao vinho. Se nds associarmos essas passa-
gens ao primeiro aition, ligando as aberturas do primeiro e do segundo livros,
entdo se torna mais claro o motivo pelo qual as Carites — para quem os Parios
sacrificavam sem flautas e sem guirlandas — servem como divindades patronas
da poesia etioldgica de Calimaco,? ndo carecendo de nenhum adorno ou estilo
florido para expressar os prazeres intelectuais de suas investigagdes poéticas.

Para Meleagro, entretanto, as Cdrites trazem caracteristicas de estilo
e temas que sdo completamente apropriados a poesia de guirlanda com as
suas associagdes simposiais. Como portadoras de flores e da beleza (kdAAevg
avBoldyol Xdpireg, AP 12.95.2), elas se juntam aos Desejos e a Persuasao “que
exala perfume” para facilitar as relagoes com mogos atraentes. Elas concedem
linda juventude com sex appeal (AP 12.122). Elas incorporam as qualidades
que as amantes femininas de Meleagro possuem - dogura na fala (AP 5.137.2,
5.148.1) ou musica acompanhada da atracéo fisica (AP 5.139-40). Em um epi-
grama, as trés Gragas formam uma triplice coroa para Zendfila simbolizando

# Viérios estudiosos, por exemplo Zetzel 1981, sugeriram que o fr. 178 contém a abertura
do Livro 2; para discussdo e a possivel conexdo com fr. 43, cf. Harder 2012: 2.303, 955-57.

2 Em outras partes dos Aetia, as Carites sdo mencionadas no epilogo (fr. 112.2), mais
secretamente na abertura da “Victoria Berenices” (xapiolov €8vov, fr. 54.1), e em um aition
sobre uma estatua de Delos de Apolo (fr. 114), talvez do terceiro livro (cf. Bulloch 2006). A
estatua de Apolo segura seu arco em sua mao esquerda e as trés Cdrites estdo a sua direita,
tendo os dois elementos significado alegérico. Como o arco representava puni¢do para os
impios, as deusas representavam as recompensas que Apolo oferecia aos homens bons. Sobre o
significado politico da alegoria, cf. Prioux 2007: 190-214.
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as suas qualidades triplices (AP 5.195). As Carites também sdo essenciais as
afirmagdes programaticas da estética de Meleagro. Cdris ¢ a principal qualidade
do humor coémico e parcialmente sério dos seus escritos menipeios da juven-
tude (AP 7.417.4, 7.418.6), como o titulo testifica (cf. Ath. 157b). Como um
epigramatista erdtico, ele se define pelas a¢gdes de misturar (AP 7.416), entrela-
car (AP 7.419.4), harmonizar (AP 7.421.13-14) as Carites com as Musas e Eros,
isto é, o charme poético com a poesia erotica. No seu estilo estético, aplicavel
tanto & prosa sério-comica e a Musa epigramatica erotizada (AP 7.421.9-10),
Meleagro se coloca a parte do intelectualismo austero de Calimaco, o qual
era agraciado por um grupo de deusas incomuns e misteriosas localizadas
em Paros e descritas por fontes em prosa — deusas cultuadas sem guirlandas
e flautas.

Para sustentar a minha leitura da reacao de Meleagro a estética de Cali-
maco, podemos considerar como o autor dos Aetia é apresentado no proémio
da Guirlanda (AP 4.1.21-22):

év & dpa... 1180 te popTov
KaAAipdyov, otvgerod peatov det péhitog

Também nela (a Guirlanda) [Meleagro trangou] ... o mirto
doce de Calimaco, sempre cheio de mel adstringente.

O mirto com o qual Calimaco é associado era um dos tipos de folhagem
mais utilizados em guirlandas. Ele era considerado uma planta adstringente,?
com frutos especialmente amargos (dro&npaivet yap xai dnootvget 1o dyav,
cf. Thphr. CP 2.81.1). Além disso, o mirto era utilizado para dissipar os
vapores do vinho (cf. Ath. 675e). Embora outras plantas no proémio sejam
descritas com termos botanicos corretos, o “doce” mirto de Calimaco parece
andmalo. Meleagro, porém, pode ter tido em mente um tipo de mirto encon-
trado apenas no Egito, que tinha cheiro agradavel e era usado em perfumes
(ct. Thphr. HP 6.8.5; CP 6.18.4; Od. 28). Possivelmente, entdo, o doce mirto
egipcio representa Calimaco como um poeta da corte Ptolemaica, dispondo
a dogura como qualidade essencial de seu verso (peAixp[o]tepat, fr. 1.16; cf.
AP 9.507.2).° Nao ¢é claro, porém, o que se quer dizer literalmente com “mel
adstringente”: se isso se refere ao mel de tipo amargo ou orvalho, substincia
depositada por insetos nas arvores (Thphr. fr. 190.1).”” Qualquer que seja a
exata explica¢do botanica, o duplo oximoro “doce mirto” e “mel adstringente”

» Dsc. 1.112.1; Nic. Ther. 892; Alex. 275.

% Tanto Arsinoe quanto Berenice II tinham conexdo proxima com a industria de perfu-
mes em Alexandria e Cirene (Ath. 689a); cf. Clayman 2014: 60, 102-3.

¥ Sugerido por Gow-Page 1965: ad loc.
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propde um enigma, indicando uma referéncia cifrada ao sistema de imagens
dicotdmicas de Calimaco - dogura e adstringéncia que proporcionam prazer
ao leitor apesar de imprimir dificuldades de compreensdo.”® A combinagdo das
duas qualidades em uma planta harmoniza as suas naturezas opostas a moda
de Meleagro. Em uma outra passagem, a aridez (§npdtng) é a versao defei-
tuosa do estilo singelo (ioxvog) (cf. Demetr. Eloc. 236-239; cf. Longin. 3.3-4),”
e aqueles gramaticos que buscam a poesia apenas para levantar fatos obscuros
e anomalias gramaticais foram mais tarde criticados como “cachorros amargos
e secos de Calimaco” (mkpoi kat Enpot Kalhpdyov mpokvveg, Antiphan. AP
11.322.4).*° Podemos também nos lembrar que a guirlanda de mirto simples
em Horacio (simplici myrto, Carmina 1.38. 5), sem o adorno persa ou mesmo
uma Unica rosa, é o emblema da simplicidade tanto em relacdo ao beber quanto,
como parece, em relacdo ao estilo poético. Talvez Horacio retrabalhe o mirto
de Meleagro para se apresentar com o disfarce daquele Calimaco que repudia
as guirlandas efémeras e a bebedeira em favor da conversa séria em busca do
conhecimento.™

3. O PALIMPSESTO DE CALIMACO EM OUTROS TRECHOS DA GUIR-
LANDA

3.1. Nos erotika

Outras caracteristicas da recep¢do de Calimaco em Meleagro aparecem em
uma sequéncia de vinte epigramas que aparentemente abririam o livro erotika
da Guirlanda. Uma vez que os poemas heterossexuais e pederasticos do livro
erético de Meleagro foram separados na antologia de Cefalas do século X,
essa sequéncia inicial agora aparece na Antologia Grega que possuimos e estd
dividida entre os livros 5 e 12. Entretanto, a ordem pode ser reconstruida, de
maneira geral, baseando-se nas semelhancas de temas e topicos.”? A sequéncia
tem inicio com trés epigramas de temas semelhantes, dois programaticamente
enderecados a um jarro de vinho (Posidipo AP 5.134; An6nimo AP 5.135) e

2 cf. Gow-Page 1965: ad loc.: “Os versos de Calimaco funcionam sem problemas, mas ...
seus conteudos tendem a ser duros ou obscuros.”

# Em Calimaco AP 12.150.3-4, as musas “‘emagrecem’ (katioxvaivovtt) Eros, uma vez
que a habilidade poética (cogia) é o antidoto para a doenga erdtica.

% Cairns 2016: 165 também conecta os “caes secos” com a secura estilistica.

3! cf. Antipatro da Tessalonica AP 11.20, segundo o qual os bebedores de “4gua limpida de
um riacho sagrado” calimaquianos (kprjvng € iépic... Aitov Ddwp, 4) sdo contrastados critica-
mente com os outros que fazem libagdes de vinho a Arquiloco e a Homero.

2 Wifstrand 1926: 20-22 demonstrou como as sequéncias de Meleagro em AP 5 e 12 se
encaixam; veja Gutzwiller 1998b: 283-301 para uma andlise mais detalhada. Sobre a sequéncia
de abertura, veja Gutzwiller 1997 e Hoschele 2009: 104-21.
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um terceiro de Meleagro enderecado a um amante infeliz, encorajado a dissipar
suas dores com vinho forte ou sem agua (AP 12.49):

{wpomotel, Shoepwg, kail cod PAOYa TavV UAOTUSaL
kotpdoet AaBag Swpodotag Bpopog.

{wpomoTer, kai MATjpeg AQUOTAEVOG OKDPOG Oivag
€kKpovOooV aTLYEPAY £k Kpadiag odvvav.

Bebe vinho puro, amante infeliz, e Bromio, o que dd o esquecimento,
colocard a tua chama de amor por mogos para dormir.

Bebe-o puro e, tomando uma taga cheia do fluido do vinho,
coloca o odioso cuidado para fora de teu coragio.

Este epigrama, aparentemente o primeiro de Meleagro no livro erdtico da
Guirlanda, abre com o verbo {wpondrel, repetido no inicio do segundo distico.
Mais uma vez aqui identificamos o palimpsesto calimaquiano. Esse verbo raro,
que se refere ao ato de beber vinho misturado com pouca dgua ou sem ela, é
conhecido por Meleagro apenas como lectio difficilior na conversa de Calimaco
com Tedgenes: 6 Opnikiny pev anéotvye xavéov duvotv | {wpomoteiv, “ele
detestava tomar vinho puro de uma vez sé como um tracio” (fr. 178.11-12).%
Assim, Meleagro aqui também ecoa Calimaco - mais uma vez in oppositione
- quando encoraja o amante infeliz & bebedeira, em contraste explicito com o
encorajamento de Calimaco ao comedimento de seu companheiro nos Aetia.
De fato, o primeiro verso inteiro de AP 12.49 ecoa o epigramatista antigo:
dvoepwg aparece ja em Calimaco AP 12.73.6 para o amante cuja alma foi
parcialmente roubada, e a oragdo formada com um substantivo e um adjetivo,
em Meleagro, adota o padrdo da seguinte oracdo de Calimaco: tav @ilomaida
vooov em AP 12.150.6.** O verso de abertura do primeiro epigrama do livro
erético de Meleagro, portanto, por alusdo, reconhece Calimaco como talvez o
modelo essencial de imitacao dos epigramas eroticos anteriores, embora com
variagdes que rejeitam abertamente a preferéncia de Calimaco pela conversa ao
vinho forte como alivio das dores de amor.

A importancia de Calimaco para a poesia programatica de Meleagro - se
ndo para sua antologia inteira — é assinalada ja no proémio quando as Musas

* O mais comum oivornoteiv é encontrado em papiro (P. Oxy. 1362) e em Ateneu 442f e
781d (por parafrase); foi impresso por Pfeiffer. Massimilla 1996: 407-8 argumenta convincen-
temente em favor de {wpoToTely, encontrado em Ateneu 477¢ e Macrébio 5.21.12, mostrando
que ele foi imitado por poetas posteriores; outras referéncias em Harder 2012: 2. 971. Veja
Gutzwiller 2006: 71-73 para uma conexdo com debates filoldgicos sobre o vocabulario homé-
rico.

* 0 tav guhonada vooov de Calimaco é precedido por ékkomntet (referindo-se a fome),
que talvez sugerisse o sindnimo ékkpovoov (4) de Meleagro.
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nomeiam “o ilustre Diocles” como o receptor da colecio. A frase apiiddw ...
AwoxAei (AP 4.1.3) é um duplo palimpsesto, proveniente dos tinicos dois epigra-
mas de Calimaco que aparecem na sequéncia de abertura dos erotika. Meleagro
certamente aloca, dessa maneira, o primeiro epigrama de Calimaco que faz um
brinde a um eromenos de nome Diocles para honrar o Diocles do proémio (AP
12.51):%

£yxetkai maw eimé “AtokAéog” ovd’ Axed®og
Keivou TV iepdv aiobavetat kvdbwv.

KaAOG 0 Talc, Axed@e, ANV kaAdg ei 6¢ 16 ov)i
enoiv, ¢motaipny podvog £yw téd KaAd.

Verte e diz de novo “para Diocles”. Mas Aqueloo

ndo tem nenhuma experiéncia com as suas sagradas conchas.
Esse mogo é belo, Aqueloo, muito belo. Se alguém

0 nega, que eu seja o tinico a conhecer a sua beleza.

Em contraste com o beber moderado que Calimaco propoe a Tedgenes nos
Aetia, aqui Aqueloo, ao representar a agua e talvez também um companheiro
de simpdsio, é impedido de ter contato com o vinho nio diluido que brindara
Diocles. O mogo, pelo menos da forma como Calimaco o considera, também
é belo demais para permitir algum comedimento por parte de seus admirado-
res. Enquanto a repeticdo kalog 6 maig, ... Ainv kaldg (3) expressa a forca do
desejo de Calimaco, ao final ele reconhece que a sua reagio estética a0 mogo
pode ser idiossincratica e baseada no conhecimento singular sobre o que é a
beleza. O epigrama ¢ modelo direto para dois poemas de Meleagro destinados
a Heliodora, os quais certamente estavam juntos do epigrama de Calimaco
na sequéncia ainda sem divisdo. Tais epigramas tém inicio respectivamente
com £yxet kai wakw einé, maAw, malw “HAodwpag” (AP 5.136) e Eyxet ...
‘HModwpag (AP 5.137). A citagdo direta no primeiro epigrama de Meleagro —
£yxet kai akw einé seguido da repeticdo maAwy, maAwv — pode ser lida como
um sinal metapoético para o uso redobrado das palavras de abertura de Cali-
maco no par de poemas para Heliodora.** Mesmo assim, Meleagro demonstra,
embora mais uma vez a sua imitacdo se desvie, como a propria amante da sua
persona difere da persona calimaquiana. Meleagro — abandonado por Heliodora
- retrata a si mesmo em um simpdsio onde ele clama pela guirlanda do dia
anterior. Essa guirlanda possui uma rosa que chora, ja que a sua amada esta
nos bragos de outro. O tema da guirlanda esmaecida como sinal das dores do
amante é emprestado de outro epigrama de Calimaco (AP 12.134), no qual o

35 cf. Hoschele 2009: 109-10; Prioux 2014: 95.
36 Hoschele 2009: 108 toma isso como um “marcador intertextual”.
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narrador em primeira pessoa reconhece a dor erdtica de um companheiro de
simpodsio porque as pétalas das rosas de sua guirlanda caem (cf. Ath. 669c-d)
- a experiéncia do narrador aparentemente estd no passado. Assim, Meleagro
estabelece a sua propria posi¢do como um amante angustiado no livro erético,
diferentemente do observador experiente e sabido de Calimaco que se distancia
da iminéncia do amor.

O segundo epigrama de Calimaco na sequéncia de abertura dos erotika,
sobre a rainha Berenice honrada como uma das quatro Gragas, é a fonte para
o epiteto dpilalog conectado a Diocles em AP 4.1.3 (AP 5.146; AP 4.1.3-4):¥

Ttéooapeg al Xdpiteg moTl yap pia Taig TpLol keivaig
dpttL motemAaoOn kijTL popoLot voTel.

evaiwv &v dow dpilnlog Bepevika,
&g dtep 008’ avtal tai Xapireg Xdaprreg.

Sdo quatro as Gragas, pois a que foi adicionada as outras trés
acaba de ser moldada ainda umida de perfume:

Berenice, notdvel entre todos, de vida feliz,
sem a qual as préprias Gragas ndo sdo Gragas.

dvvoe pev Mehéaypog, apidAe 8¢ AtokAel
pvapdovvov tadtay EEendvnoe xaprv.

O feito é de Meleagro. Ele elaborou este presente
para servir como uma recordagdo ao ilustre Diocles.

O tema do epigrama ¢ a estatua de Berenice, talvez colocada no santua-
rio das Carites. O adjetivo dpi{nAog era significativo para a corte ptolemaica.
Ptolomeu I Séter assim é chamado em um fragmento atribuido - ainda com
incerteza — a Calimaco (fr. 734Pf.). Tedcrito fala de sua rainha como apinhog
Bepevika (Id. 17.57). Da mesma forma que a estatua de Berenice na condigdo
de quarta Céris se coloca & mostra para todos, assim também Diocles é visi-
velmente descrito na abertura da Guirlanda, uma vez que ele é o receptor de
uma poesia cheia de beleza e charme dada a ele como presente (xapuv, 4.1.4; cf.
4.1.58). O duplo palimpsesto dos dois epigramas de Calimaco na frase api{dAw
... AoxAel, portanto, sugere uma associagdo entre o Diocles de Meleagro com
os companheiros de simposio e os patronos dignos de celebragdo na poesia.

¥ Gow&Page 1965: 2.171 afirmam que o poema de Calimaco foi colocado erroneamente
dentre os epigramas que compdem os erotika e deveria ter aparecido na se¢do epiditica, mas
Cameron 1968: 328-29; 1993: 29-30 é mais convincente ao cogitar que Meleagro inseriu o
epigrama entre seus proprios poemas erdticos para marcar o empréstimo dele em AP 5.148-49.
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Na sequéncia da Guirlanda, o poema de Calimaco sobre Berenice como
uma nova Caris é seguido por trés epigramas de Meleagro, concluindo a se¢éo
de abertura (AP 5.147-149). Qualquer que tenha sido o uso do epigrama de
Berenice,” Meleagro muito provavelmente o conhecia dos Epigrammata de
Calimaco. Uma maior atencao dada a relagdo entre o poema de Calimaco e os
trés epigramas seguintes mostra que Meleagro certamente o colocou aqui com
uma intenc¢do de design para usar a linguagem e os temas de Calimaco como
modelo para os tributos as suas amantes prediletas: Heliodora e Zenofila. Ja
em AP 5.137, Meleagro toma Heliodora como uma deusa identificada com a
Persuasdo, Afrodite, e uma “Caris de doce fala’, adaptando a pratica ptolemaica
de associar as rainhas as divindades, tal como Arsinoe-Afrodite em Zefirio e,
como o epigrama sugere, Berenice-Cdris.*” A forte conexdo com o epigrama de
Calimaco ocorre no segundo e no terceiro epigramas de Meleagro, nos quais
as frases de fechamento - avtag tag Xapirag xapiow, AP 5.148.2; kadtav Tav
Xapw év xaprtt, AP 5.149.4 — mimetizam o fechamento do poema de Berenice
avtal tai Xdprreg Xdapireg.* Como as Cérites ndo seriam Caérites sem Berenice,
assim também Heliodora ultrapassara as Carites com o seu charme. Ja o homem
que fez uma imagem artistica de Zenoéfila deu a Meleagro uma Caris feita por
meio de sua arte graciosa.” Ainda no primeiro dos trés epigramas (AP 5.147),
Meleagro ndo menciona as Cdrites ou xapig, mas entrelaca uma guirlanda
elaborada de varias flores para Heliodora. O poema, entretanto, se conecta ver-
balmente com o epigrama anterior de Calimaco ao retomar o 6leo perfumado
que umedece a nova estatua de Berenice (kfjTt popotot voteil) e a0 nomear a
receptora da guirlanda como “Heliodora de cachos perfumados” (pvpopootpv-
xov HAiodwpag, 5.147.5). Essa frase também retoma AP 5.136, a primeira das
duas imitagdes do epigrama para Diocles de Calimaco, no qual a guirlanda
do dia anterior, uma lembranga da Heliodora que se foi, ainda esta “plena de
perfume” (10ov PpexBévta popoig, 3). No contexto do epigrama para Berenice
que o antecede, os cachos perfumados de Heliodora podem também retomar
o primeiro e os ultimos aitia de Calimaco, nos quais os cachos das Carites de

¥ Petrovic e Petrovic 2003: 198-204 exploraram a possibilidade de que o epigrama origi-
nalmente servisse como uma introdugdo aos Aetia 3-4, talvez escrito como uma etiqueta de
livro, “real ou ficticia” (198), para uma segunda edigdo, e propdem que as quatro Carites cor-
responderiam aos quatro livros dos Aetia. Harder 2012: 1. 7, 2. 858 considera a ideia atraente.
Como eles admitem em 2003: 204, no entanto, a matematica nao estd correta (trés Cérites para
o0s Aetia 1-2 e uma para 3-4), de modo que a conexdo entre AP 5.146 e os Aetia permanece
especulativa.

¥ Gutzwiller 1997: 185.

%O final do epigrama de Berenice ecoa também em Meleagro. AP 5.196.2, ai Xdptteg
5¢ xapuv.

1A Cdris era o aspecto especial da habilidade de Apeles (Plin. Nat. 35.79); ela poderia
trazer ndo apenas a aparéncia da realidade para uma pintura, mas uma forma de realidade;
veja Gutzwiller 2009: 54-63.
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Paros, aparentemente com 6leos simples (an’ dotAiyywv 8 aigv dlewpa péet,
fr. 7.12 com X 7b. 12, f[ootp]oxwv), se ligam, na forma de composi¢ao anelar,
com o cacho transformado em estrela que gozava apenas dos 6leos puros da
donzela Berenice, enquanto se arrependia da perda dos 6leos perfumados de
casada (kOpv@AG ...,| 1§ &mo, ap[Blevin pev 6t° Av €tt, TOAA Ténwka | Aitd,
yuvaikeiwv §” ovk amélavoa pwopwy, fr. 110.77-78). Mais uma vez encontramos
Meleagro retrabalhando a imagética de Calimaco envolvendo as Cérites sem
guirlandas para expressar seu proprio sistema de imagens como um remodela-
mento da estética calimaquiana.

3.2. Animais e epitafios

No prélogo dos Aetia, Calimaco equipara o “canto agudo da cigarra” ao
“canto leve, alado” que se alimenta de orvalho e rejeita “o barulho dos asnos”,
que faz com que os outros zurrem como uma “besta de grandes orelhas” (fr.
1.29-34). Meleagro adapta ambas as imagens, mas em contextos que envolvem
0s seus proprios temas eroticos.

Em AP 7.196 Meleagro pede para uma cigarra cantar uma nova musica
para que ele, embaixo de uma arvore frondosa, possa escapar de Eros durante
uma sesta. O poeta ndo se identifica com a cigarra, mas, ao invés disso, trata a
musica do inseto como um alivio temporario para seus anseios amorosos, um
tema difundido em seus epigramas eréticos. O verso inicial, entretanto, mais
uma vez oferece um palimpsesto calimaquiano com as seguintes palavras-chave:
térti§, dpooepais, ecoando térTiyog de Calimaco (fr. 1.30), e pocov (fr. 1.33)
(cf. AP 7.196.1-2):

axnews tétti§, Spocepaic otaydveoot uebvobdeic,
aypovopov péATeLg podoay Epnpoldlov-

Cigarra Sonora, inebriada pelas gotas de orvalho, a miisica
que cantas invade o interior e ecoa em espagos vazios.

O orvalho ¢ o alimento das cigarras em outras passagens (por exemplo
[Hes.] Scut. 393-395), mas o tema da cigarra inebriada de orvalho, explorado por
Meleagro, parece ser direcionado, mais uma vez in oppositione, ao poeta-cigarra
que bebe orvalho, presente em Calimaco. Como vimos em outras passagens cali-
maquianas, a aversio pelo consumo excessivo de vinho é um tema metapoético
ligado a estética dos Aetia. Meleagro cria aqui - a partir daquele modelo, mas
em resisténcia a ele — seu proprio tipo de cigarra, aquela que consegue alcangar
um estado de embriaguez equivalente, mas com um estimulante mais leve. Assim,
a cigarra fornece ao amante Meleagro uma fuga tempordaria para um mundo
bucélico oriundo de um modelo genérico diferente. O epigrama da cigarra e o
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seu companion piece sobre um gafanhoto (AP 7.195) aparecem entre uma série de
epitafios dedicados a animais no livro de epigramas funebres da Antologia (AP 7.
189-216). Provavelmente essa série constitui um excerto da Guirlanda suplemen-
tado com epigramas de antologias posteriores. O par de epigramas de Meleagro
dedicados a insetos, entretanto, nao é epitafio de maneira alguma, mas deve ter
sido introduzido a partir de outro trecho da Guirlanda. As imitagdes de poetas
latinos em posi¢do programatica, como os poemas de pardal de Catulo 2-3 e a
citagao proxima de Virgilio do segundo e tltimo versos do epigrama da cigarra
na Ecoglas 1.1-2, sugerem,” de fato, que os epigramas de Meleagro para insetos
tinham uma posicdo programatica na Guirlanda e que talvez fossem pertencentes
a se¢do ou livro epiditico mais desmanchado (AP 9.313-338) ou possivelmente
nos erotika. Em tal posigdo, o precedente calimaquiano para a imagem da cigarra
e do orvalho teria sido mais 6bvio.

Em uma longa sequéncia do livro funebre de Meleagro, ha uma série de
quatro autoepitéfios seus (AP 7.416-19), que sdo imediatamente precedidos por
Calimaco (AP 7.415):

Battiddew mopd ofjpa @éperg mddag e pev dodnv
€id0T0g, €0 8’ oivw kaipla cuyyeldoat.

Carregas os teus pés pela tumba de Batiades, que conhecia o canto
bem e como, de maneira correta, acompanhar o riso com o vinho.

O poema de Calimaco ¢ assim colocado como modelo para a afirmagio
mais explicita de Meleagro sobre sua biografia e principios poéticos e esta dire-
tamente justaposto com o unico autoepitafio de Meleagro composto por um
unico distico (AP 7.416):*

Edkpatew Meléaypov Exw, Eéve, TOV oV EpwTt
kat Movoaig kepaoavd’ 1dvAdyovs Xaprrag.

Estrangeiro, eu tenho Meleagro, o filho de Eucrates, que misturou
as Gragas de doce falar com Eros e as Musas.

42 Sobre AP 7.195-96 como modelos para os poemas de Catulo e Virgilio, ver Gutzwiller
2012: 93-99; 1996: 95-97. Como o segundo verso de AP 7.196 fornece uma fonte direta para a
Ecloga 1.2, silvestrem tenui Musam meditaris avena, assim também o ultimo verso, v048§’ vno
okiepfj kekMpévog Thatdve, parece um modelo para Ecloga 1.1, Tityre, tu patulae recubans sub
tegmine fagi.

# Esse primeiro autoepitafio no grupo de Meleagro foi por muito tempo considerado
uma imitagao andnima dos outros, mas a tendéncia atual se baseia na aceita¢do da autoria de
Meleagro; ver Gow-Page 1965: 2.606; Pina 1981: 351-52; Conca, Marzi e Zanetto, 2005: 793n;
Mainnlein-Robert 2007a: 378; Hoschele 2013: 26 (incerto), Rashed 2013. Com base no exame
dos lemmata na margem do Palatino, aceito agora a autoria de Meleagro.
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Deveriamos primeiro notar que @épeig ... @otdnpv de Calimaco reaparece
na mesma posicdo (apesar de ter uma estrutura gramatical diferente) em Mele-
agro AP 4.1.1, providenciando um modelo exato para o verso de abertura do
proémio da Guirlanda:

Movoa @ila, tivi TdvSe @épeig mdykapmov dotdav.

Essa alusdo, provavelmente ndo acidental, sugere que o autoepitafio tinha
uma posi¢ao programadtica nos Epigrammata de Calimaco, recuperado por
Meleagro na forma de palimpsesto no primeiro verso de sua Guirlanda.*
Embora os dois disticos finebres justapostos no livro finebre da Guirlanda nao
compartilhem vocabulario, os patronimicos que abrem cada poema apontam
para uma conexao entre eles, uma vez que cada distico fornece uma afirmacéo
sucinta da personalidade poética de cada autor. Para Calimaco, isso é o seu
conhecimento excepcional em como fazer boa poesia (eid6tog; cf. Call. Jov.
1.78) e, em uma relagdo dicotomica (pév ... 8¢), como compor de maneira
menos séria em ambiente simposial, isto ¢, epigramas (cf. AP 12.51, sobre Dio-
cles). Para Meleagro o distico substitui a dicotomia pela mistura, uma vez que
ele mescla o charme da linguagem doce com a matéria erdtica. Como apon-
tado por Hoschele, a frase Evkpdtew Meléaypov, que reaparece em AP 7.417.3
(com separagdo) 7.418.5 e 7.419.3, da ao pai de Meleagro o nome de “Bem-
-misturado”*

Uma outra forma de palimpsesto calimaquiano aparece em um outro auto-
epitafio de Meleagro, AP 7.421, o qual, separado de AP 7.416-19 por um poema,
atua como uma ponte para uma série de poemas enigmaticos compostos por
autores da Guirlanda (AP 7.422-29). Nesse epigrama, um passante confronta
uma lapide que ndo tem inscri¢do, mas ¢ adornada com a estatua alada (mtavé,
1) do heréi Meleagro, que segura uma langa de caga e os despojos de um javali.
Depois de varias tentativas fracassadas de adivinhagdo, o passante finalmente
percebe que as asas sdo os indicios para a identidade do morto (AP 7.421.7-8):

AN dpa, vai Sokéw yap, 6 yijg OévepOe coQLoTag
¢oti- oV §’, 0 TEPOELG, ToDVOpA TODSE — AHYOG.

Mas sim, captei! Aquele que jaz embaixo da terra é um sdbio,
enquanto tu, o que tem asas, é o seu nome - uma palavra.

# Como sugeri anteriormente, em 1998: 213-14, 224-26, Calimaco AP 7.415, talvez
emparelhado com o epitafio para seu pai (AP 7.525), seja adequado para a segdo final dos
Epigrammata (cf. Propércio 1.2122), assim como Calimaco AP 7.89 tem as caracteristicas de
um poema de abertura.

* Hoschele 2010: 186; 2013: 27.
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Enquanto o poeta era chamado de “alado” ja em Platdo (xpripa montng
€0TLV ... TTNVOV, Jon 534b), é a autodescrigdo de Calimaco como cigarra no proé-
logo dos Aetia que Meleagro retoma com a exata repeticdo na sua construgéo
(&ylw & einv odA[a]X0g, 6 MTepderg, fr. 1.32). Como uma cigarra leve e de asas,
Calimaco incorpora seu estilo leve.*® Por contraste, possuir asas em Meleagro
parece, através do crucial Aoyog, retomar as “palavras aladas” de Homero (émea
nTepdevTa), sugerindo que sua perspicacia como um lapidador de palavras, um
00QLOTAG, estd na base de sua propria técnica poética, sem davidas mais “ver-
bosa” e florida que a de Calimaco.

Nenhum asno “de grandes orelhas” que urra (Onpi ... obatroéevt, Aet. fr.
1.31) aparece nos epigramas de Meleagro, mas ha uma criatura “de grandes
orelhas” - a lebre de estimac¢ao de Fanio, agora morta (AP 7. 207. 1-2):

TOV TayVToLY, Tt Maida svvaprachévta tekodong
ApTLW 4T OTEPVWY, 0DATOEVTA ALYV

Eu, uma lebre de orelhas grandes, ligeira fui tirada
do seio da minha mao enquanto ainda era um bebé.

O adjetivo ovatdelg nunca foi comum, permanecendo, de certa forma,
como esotérico. A forma contraida desse adjetivo aparece na férmula épica
Tpinod’ wtwevta (cf. Hom. II. 23.264, 513; Hes. Op. 657),* e a versdo expandida
ocorre primeiro em Simonides (631 PMG), atribuida a um skyphos, e depois
em Antimaco (fr. 91. 1 Wyss), atribuida a um cajado de pastor. Posteriormente,
entretanto, a palavra passou a ser normalmente associada ao proélogo dos Aetia,
como em Poliano, que cita a frase de Calimaco como exemplo de algo prosaico
(AP 11.130.5), e em Nono, que apreciava reviver as palavras calimaquianas (®g
6vog ovatoelg, D. 21.209; cf. 14.177). Acredito, de fato, haver pistas no epitafio
cdmico de Meleagro que apontam para a lebre como tendo sido moldada no
cacho de Berenice, ambos sendo narradores sem vida. Como o cacho que deve
ter sido raptado por Zéfiro (ij[pr]ace, fr. 110.55)* e colocado no colo de Afro-
dite (Komp]idog €ig kOA[movg ... €0nke, 56), assim a lebre também foi raptada
(ovvapnacBévta, 1) do seio da mée e colocada no colo de Fanio, que cuidou
dela e a alimentou (AP 7.207.3-4):

% Aristoteles (Aud. 804a.27-28) explica que os sons feitos por gafanhotos, cigarras e
rouxindis sdo Atyvpai por causa da “agudez, delicadeza e precisao” (6§0tntt kai AemtoTnTL KAl
axpiPeia) de suas vozes.

¥ Veja West 1978: ad 657 com 598, sobre a expansao da forma.

8 Pfeiffer 1949-53: ad loc., admitindo que 1] [pn] ace em 55 e &] pracOfva [t] nos escolios
ndo combinam perfeitamente com as lacunas, conclui “tamen vix aliud... fisse potest” Massi-
milla 2010: 156 prefere’H [A] aoe de Gallavotti, mas veja Harder 2012: ad loc.
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£v KOATOLG 0Tépyovoa SLETpe@ev & YAvkepdXpwg
Daviov, elaptvoig dvBeot Bookdpevov.

Fanio de pele doce me aconchegou em seu colo e
me alimentou, dando-me flores primaveris para comer.

Enquanto o cacho irméo ansiava pela irméa quando ela tinha acabado de ser
cortada (dptt [v]edTuntov pe kopal moBéeokov ade[Ageai, fr. 110.51), a lebre
de Fanio passou a nao sentir falta da mae (o00¢ pe pntpog €1’ eixe moBog, 5).
Uma vez que o editor bizantino da Antologia colocou o epigrama para a lebre
entre os epitafios para animais compostos por poetas posteriores, ndo sabemos
qual era a sua posi¢do original na Guirlanda. Contudo, dada a sua alusio ao
aition do cacho, néo seria injustificavel especular que ele ocuparia a posigdo
de encerramento, talvez dos erotika ou dos epideictica. Uma outra referéncia
calimaquiana de importéncia programatica ¢ o detalhe central de que a lebre,
alimentada por flores primaveris (eiapivoig &vBeot fookduevov, 4), morreu
ao ser “‘engordada por refei¢des abundantes” (moAAfj Satti maxvvouevog, 6).
Assim como ovatdevta Aaywv faz referéncia a “besta de grandes orelhas” de
Calimaco, também o participio maxvvépevog ecoa a “vitima engordada” do
prologo (BVog dtTL mayoTOV, fr. 1.23; cf. AV ypdupa kai o Topoy, fr. 398 PL),
ambas imagens rejeitadas pela forma poética de Calimaco. Fanio foi a amante
favorita de Meleagro nos seus ultimos anos em Cds. Assim, as flores primaveris
podem configurar epigramas eréticos que ele lhe ofereceu: no proémio, as suas
proprias “violetas brancas recentes” (npwipa Aevkdia, 56) sdo o primeiro desa-
brochar das flores da primavera e muito usadas em guirlandas.* Enquanto uma
dieta de flores primaveris ndo engordaria, a metafora de Meleagro aqui implica
excesso, indulgéncia exagerada em um estilo de epigrama que idealmente estd
entre 0 magro e o gordo. Em uma posigéo final, o epigrama sobre a lebre morta
de Fanio pode sinalizar o controle da colecdo de Meleagro antes que ela cause
ndusea.

Por fim, eu ofereco dois exemplos de como a técnica de palimpsesto de
Meleagro aparece em epigramas posteriores. O primeiro ocorre em um poema
de Filodemo (AP 11.34):

Aevkoivovg aAe 81y kal yéApata kal at Xiovg
otvoug kal At 81 opdpvav Exetv Zvpinv

Kat At kwpdlewy kal Exety Takt Suyada moépvny
oVK €0 w- to® TadTa T& TPOG Haviny.

¥ cf. Thphr. HP 6.8.1; cf. Plin. Nat. 21.64. Tecnicamente, a flor ndo é uma violeta, mas é
mais comumente identificada com o goivo-encarnado branco (Matthiola incana) ou menos
frequentemente com a campanilla de primavera (Leucojum aestivum).
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4ANG pe vapkiooolg dvadrioate kai TAaytadAwy
yevoate Kal kpokivolg xpioate yvia popoig

Kal MituAnvaio tov nvedpova téyEate Bdkyw,
Kat ovlevfaté pot wAdda mapBeviknyv.

De novo ter guirlandas de violetas brancas e harpas e de novo
vinho de Quios e de novo - sim! - perfume sirio
e de novo sair festejando e de novo abragar uma prostituta ébria
ndo quero! Eu odeio toda essa loucura.
Ao invés disso, coroai minha cabe¢a com narciso e que eu prove
a flauta cruzada e besuntai meus membros com perfume de agafrao
e umedecei meus pulmaoes com vinho de Mitilene
e que uma moga de hdbitos domésticos se junte a mim.

Os comentadores acharam esse epigrama complicado porque o primeiro
simpdsio descrito e rejeitado parece ser muito pouco diferente do que o sim-
posio favorecido. Sider argumenta que, dada a leitura dindmica do poema, os
detalhes diferentes de ambos os banquetes sdo “sem nenhuma conta” e apenas
a diferencga entre a prostituta e a virgem importa para Filodemo.” Se, porém,
nods lermos o epigrama em conjunto com o proémio de Meleagro, os detalhes
dos dois banquetes importam de fato. A palavra de abertura — Aevkoivovg (sc.
oTepdvoug) — é uma alusdo direta ao Aevkodia que representa os epigramas de
Meleagro.”" Filodemo também adapta, com o uso expandido por cinco vezes,
a tripla repeti¢ao de maAt em AP 5.136.1 como uma alusdo ao unico maAwv
em Calimaco AP 12.51.1. Além disso, as referéncias a musica, ao vinho e ao
perfume® sdo alusdes a sequéncia de abertura dos erotika de Meleagro, sendo
que o perfume é especificado como sirio tal como o proprio Meleagro (cf. AP
7.417.5), e também como Filodemo.” N&s, entdo, encontramos novamente
imitacao in oppositione, uma vez que Filodemo renuncia o ambiente livre de
Meleagro através de alusdao ao proémio carregado de simbologias de seu prede-

%0 Sider 1997: 81.

1 Referéncias a “violetas brancas” ndo ocorrem em nenhum outro lugar na Antologia
Grega além dos epigramas de Meleagro (AP 4.1.56, 5.144.1, 5.147.1 e 12.256.4) e um segundo
poema de Filodemo no qual Aevkodia devem adornar o timulo de um galo afeminado (AP
7.222.8).

2 Musica executada por uma mulher aparece em Meleagro AP 5.138-40, vinho em AP
12.49 e AP 5.136-37, e perfume em AP 5.146-47.

A surpreendente rejeigdo do tipo de banquete de Meleagro (ou, se lida de maneira pro-
gramatica, sua poesia erdtica / simposial) em ovk ¢0¢éAw e pio® (4) deixa claro que a lista pre-
cedente funciona como um priamel, e, nesse sentido, ela tem semelhanga com AP 12.43, onde
Calimaco lista o que ele despreza na poesia e em um amante. De fato, a frase conclusiva no
priamel de Calimaco - okyaivw mévta T& Snpoota (4) - ecoa em po® TadTA T TPOG {HAViny
(4) de Filodemo na mesma posi¢do dos mesmos versos do pentdmetro. Ha, entdo, talvez, um
retorno ao modelo calimaquiano, mesmo quando o de Meleagro esta caindo em desuso?
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cessor e a sequéncia de abertura de seus erotika. De fato, se lermos através das
lentes do proémio da Guirlanda, se torna evidente que os elementos do segundo
banquete — apropriados para a aproxima¢ao de uma virgem - aparentemente
retomam a primeira parte da lista de poetas de Meleagro, uma se¢ao dominada
por epigramatistas mulheres e simbolos femininos. “O vinho de Mitilene” evoca
Safo (4.1.6), o narciso de Melanipides (4.1.7)** pode retomar a flor colhida por
Perséfone quando ela se tornou noiva de Hades (h.Cer. 8.428), e o perfume de
acafrao ecoa o agafrdo de Erina, doce e como a pele de uma virgem (AP 4.1.12).
Talvez o objetivo de Filodemo seja afirmar que alguns dos poetas da Guirlanda
sdao modelos apropriados para sua nova companheira - que nio é da classe das
cortesas — e que talvez tenha interesses literarios moldados pelas epigramatistas
mulheres da Guirlanda. Como alguém nascido em Gadara e de uma ou duas
geragdes apds Meleagro, Filodemo ¢ uma importante testemunha das primei-
ras interpretagdes das imagens e técnicas alusivas da Guirlanda. Ele também
demonstra o continuo processo de imitagdo por oposi¢io através de palavras
programaticas isoladas. Para cada poeta, a originalidade dentro da tradi¢do é o
que importa, uma tradicdo que tem Calimaco como maior restaurador e que é
remodelada mais uma vez por Meleagro.

Na abertura do proémio de Filipe para a sua propria Guirlanda, ele reco-
nhece Meleagro explicitamente como seu modelo, tanto ao nomed-lo quanto ao
adotar a imagética e estilo do proémio anterior (AP 4.2.1-6):

4vBed oot Spéyag Elkwvia kat kAvtodévdpov
ITieping keipag mpwto@vTOVG KEAVKAG

kai oehidog veaprig Oepioag atdyvv, dvtavémiela
T0i¢ Meheaypeiolg wg ikehov oTte@avolg.

dA& tadatotépwy eidwg kA€og, éa0Ne KaphAe,
yv@Ot kai 6TAoTEpWV TNV dAtyosTixiny.

Tendo colhido para ti flores do Hélicon, tendo cortado
os brotos recém-nascidos das drvores da Piéria

e tendo ceifado espigas para uma nova coluna, eu as entrelacei
como a guirlanda de Meleagro, como um rival.

Mas, nobre Camilo, conhecendo a gléria dos antigos,
reconhece também a brevidade dos poetas mais novos.

** Suda (p 454-55) menciona dois poetas chamados Melanipides, um mais antigo, que era
contemporéneo de Simdnides e a quem sdo atribuidos epigramas, e seu neto, um autor de
ditirambos inovador; veja Gow-Page 1965: 2. 597-98. Ndo esta claro qual poeta Meleagro tinha
em mente como seu narciso.
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No quinto verso, ao usar &AAd,” Filipe acaba apontando como os epigra-
matistas mais recentes que ele recolheu diferem daqueles mais antigos reunidos
por Meleagro. Como Magnelli ja salientou, ele o faz ao usar uma tnica palavra
calimaquiana - dAtyootiyiny, que ecoa [0A]tydotixog do prologo dos Aetia (fr.
1.9).5¢ A diferenga entre o epigrama de Meleagro e o de Filipe é caracterizado
pela extensdo, que é mostrada tanto pela auséncia de epigramas longos nessa
segunda Guirlanda quanto pela lista mais curta de epigramatistas compilados
por Filipe, presente na segunda metade do seu proémio (AP 4.2.7-14).” A lista
imita Meleagro ao nomear os poetas individualmente atribuindo uma planta a
cada um, mas essa estratégia ¢ apenas um esqueleto desprovido de ornamento.
Primeiramente, Filipe mostra a sua destreza com o estilo “florido” de Meleagro
nos dois disticos de abertura — de certa forma minuciosos — apenas para privi-
legiar a brevidade e o seu correspondente estilo singelo como uma forma mais
apropriada para os epigramas recentes. Mais uma vez o poeta (e antologista)
aqui demonstra sua singularidade pelo conhecimento intimo da Guirlanda
antecessora, ao imitar a técnica de palimpsesto de Meleagro, atarvés da qual
o poeta de Gadara tinha reconhecido sua divida com Calimaco, mesmo com
desvios.

(tradugdo de Flavia Vasconcellos Amaral)
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Resumo: O livro 7 da Antologia Palatina se inicia com mais de 100 epigramas funebres
dedicados a diversos poetas. Calimaco e alguns outros epigramatistas escreveram
epitafios para poetas anteriores e contemporineos e para si mesmos, nos quais eles
registraram tragos de suas poéticas, como ja comentaram Gutzwiller (1998) e Hoschele
(2013). O objetivo deste texto, portanto, é rastrear se os “autoepitafios” e os epitafios
para outros poetas escritos por um grupo reduzido de epigramatistas se valem dos
mesmos recursos imagéticos e linguisticos para explicitar suas premissas poéticas.

PALAVRAS-CHAVE: Epigrama flinebre; Autoepitafio; Poética.

ABSTRACT: Book VII of the Palatine Anthology begins with more than 100 funerary
epigrams dedicated to various poets. Callimachus and some other epigrammatists
wrote epitaphs to former poets, contemporaneous ones and to themselves and, in such
epigrams, they register traces of their poetics, as Gutzwiller (1998) and Hoschele (2013)
have already demonstrated. Thus, the objective of this paper is to track if the self-epitaphs
and the epitaphs to other poets written by a reduced number of epigrammatists use the
same images and linguistic features to make their poetic premises more evident.

Keyworbps: Funerary epigram; Self-epitaph; Poetics.

Se a poesia funebre, bem como a existéncia de um espacgo funerario com
aparato material de preservacdo da memoria dos que se foram e todas as prati-
cas mortuarias, é, em primeiro lugar, um dispositivo de consolo dos vivos e uma
tentativa de lutar contra o apagamento que a morte causa, poderiamos enten-
der, em um primeiro momento, que um conjunto de epigramas escritos para
outros poetas seria uma forma de consolo da “perda poética” e a preservacdo
da poética de tais autores. Além disso, se o epigrama finebre, em sua esséncia
e origem, era um recurso utilizado tanto para tornar o morto presente no ato
da leitura da lapide feita pelo transeunte-leitor', quanto uma forma de voltar o

! Utilizamos esse termo para indicar as duas fungdes assumidas pelo leitor do epigrama,
pois a construgdo do epigrama com base epigrafica pressupde como interlocutor alguém que

htps://doi.org/10.14195/978-989-26-1950-7_3 59
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olhar dos vivos para a vida ou para a trajetéria do morto, os epigramas funebres
para poetas deixam vivas as suas poéticas e os postulam como modelos de com-
posicao.

Assim, partindo do pressuposto de que estamos no dmbito da construgido
poética inserida em um contexto de tradi¢do e imita¢ao?, os epigramatistas que
tanto escrevem epigramas funebres para si mesmos, quanto para outros poetas
se valem do mecanismo de uma espécie sub-repticia de consolo funebre para
superar uma “perda poética’ que, na verdade, tem como objetivo refletir, reafir-
mar e legar a poética de tais autores para a posteridade.’ O objetivo deste artigo,
portanto, partindo do pressuposto de que esses epigramas tém uma agenda
pocética, é verificar quais sdo os recursos poéticos de que os epigramatistas Nos-
sis, Leonidas de Tarento, Calimaco e Meleagro se valem em seus autoepitafios e
analisar se os mesmos recursos estdo também presentes nos epitafios que eles
compuseram para outros poetas, respectivamente, Rintdo, Erina e Hipdnax,
Heraclito de Halicarnasso e Antipatro de Sidon.

Os epitafios ficticios para poetas podem ser entendidos como uma das ten-
tativas de superar o abismo existente entre os poetas alexandrinos e o passado
poético, cujo legado os epigramatistas deveriam nao s6 preservar, mas também
proporcionar a sua continuidade. Para Bing®, entdo, a escrita dos epitafios fic-
ticios reflete a tensdo caracteristica da relagdo dos autores alexandrinos com o
passado poético:

Refletida, entio, em graus diferentes de intensidade nesses epitdfios ficticios
estd precisamente a tensdo que caracterizou a relagdo dos autores alexandrinos
com o passado poético deles: de um lado a consciéncia da ruptura tdo evidente
nessa preocupagdo com os mortos literdrios, de outro o desejo ardente de supe-
rar o abismo e estabelecer uma conexdo (...).

A tentativa alexandrina de superar o abismo - ainda o reconhecendo- produ-
ziu artificios impressionantes, dos quais o mais dbvio foi simplesmente trazer os
mortos de volta a vida.®

passa diante da ldpide e 1é o que nela esta escrito. Como o termo passante ndo abarca a fungao
do leitor do epigrama ja em contexto literario, adotamos o composto transeunte-leitor para
apreender as duas fungdes que o leitor do epigrama tem.

% cf. Fantuzzi-Hunter: 2004.

* cf. Day 1989 e 2007, Petrovic 2007 e Bettenworth 2007 para a relagao entre as inscrigdes
tumulares e o epigrama literdrio.

* Bing 1988: 64-65.

* Reflected, then, in varying degrees of intensity in these fictitious epitaphs is precisely the
tension which characterized the relationship of the Alexandrian authors with their poetic past:
on the one hand the awareness of rupture so evident in this preoccupation with the literary
dead; on the other, the ardent desire to bridge the gulf and establish a link (...).
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Klooster®, complementando Bing’, postula que o inicio do periodo hele-
nistico ¢ um paradoxo. De um lado, havia os grandes poetas como Homero,
Arquiloco e Pindaro que estavam geografica, linguistica e cronologicamente
distantes daquele momento histérico vivido na biblioteca de alexandrina e, de
outro, havia o grande interesse e estudo dos textos e informagdes desses poetas,
0 que nunca tinha sido tdo estudado e documentado como no periodo. Para
a autora, os dois lados desse paradoxo sao visiveis nos epigramas do periodo,
principalmente nos epitéfios dedicados a esses grandes poetas, os quais tinham
se tornado populares®:

(...) testificando a percepgdo que o passado literdrio existia como uma espécie de
monumento, algo morto, mas ainda vivo: pois esses epitdfios para poetas mortos
hd muito tempo na verdade demonstram um interesse vivido e uma admiragdo
que eles ainda despertavam.®

Ja em relagdo ao elogio que os epigramatistas fazem aos seus contemporé-
neos, Klooster'® coloca que uma caracteristica recorrente do elogio é o desejo
de estar alinhado com uma poética distinta e refinada de um contemporaneo
de sucesso. Assim, o poeta que tece o elogio tenta incorporar os parametros
admirados da poética elogiada na sua propria poética e se posiciona, portanto,
no mesmo patamar.

Avancando nessa questdo, podemos colocar que, além de uma relagido de
aemulatio que perpassa tanto a relagdo entre os poetas e os autores do passado,
quanto dos poetas com os autores contemporaneos, ha relagdes temporais
significativas nos epitafios ficticios para outros poetas e nos autoepitafios, se
considerarmos a interface entre poetas antigos, epigramatistas e leitores. Esses
epitafios, assim, estdo no limiar temporal entre o presente e o passado. Em uma
primeira camada temporal estido o poeta anterior e o epigramatista. A segunda
camada coloca essa primeira diante do leitor do epitéfio, o qual, em um tempo
diferente, reconhece a relagao temporal primeira.

The Alexandrian attempt to bridge the gulf — while still acknowledging it - yielded striking
contrivances, the most obvious of which was simply to bring the dead back to life.

¢ Klooster 2011: 240.

7 Bing 1988: 65.

8 Klooster 2011: 24.

® (...) testifying to the perception that the literary past existed as a kind of monument,
something dead, yet alive: for these epitaphs on long-dead poets actually demonstrate the vivid
interest and admiration they still aroused.

1 Klooster 2011: 172.
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Tais camadas temporais reforcam a ideia de Klooster'!, a qual ressalta que

pela materializagdo do canto generalizada na sua forma escrita no periodo he-
lenistico, as ideias de fama imortal no canto versus um monumento material
ocasionalmente se fundiram no conceito da imortalidade das palavras de um
poema em um rolo de papiro."

Minnlein-Robert' segue na mesma linha ao apontar que

os autoepitdfios literdrios sdo caracterizados, por outro lado, pelo esvanecimen-
to de informagdes autobiogrdficas, com as quais os poetas objetivam, por meio
de elementos poetolégicos, i.e., tedrico-poéticos, fazer com que suas obras fos-
sem identificadas na posteridade.™

Um outro ponto considerado por Mannlein-Robert'® é que o autoepitafio é
uma forma especial de inscricdo poética genuinamente helenistica e que abarca
a sphragis, ja conhecida da poesia grega. Dessa forma, a escrita de epigramas
funebres para poetas anteriores e contemporaneos e os autoepitafios atendem
uma agenda poética que pretende: 1. lidar com as diferencas temporais e poé-
ticas de um periodo anterior a producao helenistica; 2. demonstrar admiragdo
e filiacdo a poética de outros poetas; 3. adquirir a imortalidade pelas palavras;
4. ser uma possibilidade de sphragis. Diante de tais pressupostos, vejamos os
autoepitéfios.

Por muitos comentadores tomado como um Schlussgedicht do seu livro de
epigramas, o AP 7.718 (GP 11) de Nossis é considerado por Ménnlein-Robert'®
e por Gigante'” como o primeiro exemplo de um epigrama dedicado para si
como poeta, como encontramos posteriormente em Calimaco, Leonidas e
Meleagro, ou seja, um autoepitafio (Nossis AP 7.718 - GP 11):

@ Eetv’, €l 1O ye mAelg oTi kaAAixopov MuTiAfvav
Tav Zangodg xapitwy dvBog évavoduevog,

" Klooster 2011: 26.

12 .. through the widespread materialization of song in its written form in the Hellenistic
age, the ideas of immaterial frame in song versus a material monument occasionally merge in
the concept of the immortality of the words of a poem written on a scroll.

3 Ménnlein-Robert 2007: 365.

' Die literarischen Selbstepitaphien zeichnen sich hingegen durch eine Uberblendung
autobiographischer Informationen, welche die Dichter gezielt setzen, mit poetologischen, also:
dichtungstheoretischen, Elementen aus, mit denen sie ihr Werk fiir die Nachwelt identifizier-
bar machen.

15 Ménnlein-Robert 2007: 365.

!¢ Ménnlein-Robert 2007: 366.

7 Gigante 1974: 24.
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einelv wg Movoatot gilav tva te Aokpig ya
Tikte 1’ foatg 8ot pot Tobvopa Noaooig, 101

Estrangeiro, se navegares pelas bandas de Mitilene de belas dan¢as
para se inspirar com a flor das gragas de Safo,

diz que sou cara as Musas e a ela e que a terra da Locrida
me gerou. Sabendo que meu nome é Nossis, partel'

Entretanto, Gow-Page, seguidos por comentadores posteriores, interpre-
tam o epigrama como um improvavel epitafio e colocam a énfase em um topos
do epigrama funebre: o apedido para o relato de sua morte em sua terra natal':

A forma desse epigrama corrompido e de certa maneira enigmdtico é a mesma
de um niimero de epitdfios para pessoas que perderam suas vidas longe da terra
natal e desejam que suas mortes sejam relatadas em seus lares (...), mas o lar
de Nossis, como ela diz, é a Lécrida e a sua tinica conexdo com Mitilene é que
ela é, como Safo, uma poetisa. E improvdvel, portanto, que esses quatro versos
pretendiam ser um epitdfio.”

Certamente nao se trata de um epigrama que pretende apenas ser o suporte
da mensagem da morte de alguém que fazia poesia como Safo e morreu longe de
casa, mas néo se pode ignorar que o epigrama possui sphragis combinada a ele-
mentos poéticos que me levam a considerar o epigrama como o fizeram Gigante
(1974), Rossi (2001) e Mannlein-Robert (2007). Rossi* 1é o poema como um
convite de Nossis para que o viajante reporte noticias dela ndo em sua terra
natal, mas na terra de Safo, ou seja, o antincio é para os cidadaos de Mitilene e
o seu conteudo ¢ a gldria que Nossis atingiu. Uma outra interpretacio possivel é
a que Fernandez-Galiano* traz sobre o epigrama ao compreendé-lo como uma
mensagem para Safo, o que refor¢a a ideia de preservacdo da memodria e filiagdo
poética que o autoepitdfio normalmente apresenta. Assim, considero que Nossis
AP 7.718 (GP 11) é um autoepitafio que, ao invés de ressaltar a morte da poe-
tisa, coloca a sua poética afiliada a de Safo para a posteridade.

O poema se abre com o vocativo @ &giv’ (estrangeiro), que é uma abertura
muito comum em epigramas funebres e, como em muitos casos, é seguido de

'8 Todas as tradugdes sdo nossas e seguem a edigdo de Gow-Page vol. 1.1965.

¥ Gow-Page 1965: 442 vol. 2.

% The form of this corrupt and somewhat puzzling epigram is that of a number of epitaphs
for persons who have lost their lives abroad and wish their deaths reported at home (...) but
Nossis’s home is, as she says, Locri, and her only connection with Mytilene is that she is, like
Sappho, a poetess. It is unlikely therefore that the quatrain is intended for an epitaph.

! Rossi 2001: 11n43.

> Fernandez-Galiano 1993: 69.
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um pedido dirigido ao transeunte-leitor.”* O que nos chama a atengdo é que
nesse caso o pedido ndo ¢é executado no ato da leitura e nem é uma mensagem
de sua morte a ser levada, mas sim um pedido projetado no futuro que pode ser
realizado ou ndo: que se o transeunte-leitor navegue até Mitilene para se inspi-
rar com a flor das gragas de Safo. Skinner* interpreta esse apelo ao transeunte
como um pedido para informar os cidadaos de Mitilene sobre os seus lacos com
Safo. Na mesma passagem, Skinner observa também que esse fato transmite um
senso de isolamento criativo causado pela distincia temporal e espacial de sua
predecessora e que, ao idealizar um transeunte-leitor informado ao final do seu
livro, a poetisa poderia ser a porta-voz de um circulo de companheiras letradas,
mesmo que se dirija a um transeunte-leitor masculino.

O segundo distico, por sua vez, apresenta a poetisa com seu patronimico e
também outro dado poético importante que esta presente em todos os outros auto-
epitafios: sua filiagdo as Musas expressa pelo termo ¢ilav (cara) acrescida de uma
filiacdo a Safo. Pode-se entender a localizagdo geografica registrada no epigrama
como um espelhamento entre Safo-Mitilene e Nossis-Ldocrida e coloca a poetisa
como um icone poético em sua regiao sob a égide das Musas tal como foi Safo.

Estruturagdo semelhante encontramos no epitafio de Nossis dedicado a
Rintao, poeta helenistico inventor da hilariotragoedia®”, uma parodia de temas
tragicos (Nossis AP 7.414 GP 10):

Kal Kamvpov yeldoog mapapeiPeo kai gilov einwv
piip €n’ épol. PivBwv eip” 6 Zvpakodaotog,
Movacdwv dAiyn Tig andovig, AAAL AVAKWY
€K Tpay K@V {Stov klooov édpayaueda.

Rindo alto e dizendo palavras bonitas para mim,
passa. Sou Rintdo, o Siracusano,

pequeno rouxinol das Musas, mas da tragédia
burlesca colhi hera distinta.

O epigrama também se divide em duas partes, sendo a primeira um pedido
ao transeunte-leitor (no hexdmetro do primeiro distico e em parte do pentdme-
tro) e a segunda uma reflexdo poética do préprio Rintdo sobre a sua poética ao
explicitar a sua escolha pelo género tragico-burlesco.

# Utilizaremos o termo transeunte-leitor na tentativa de abarcar a dupla fun¢do desse
transeunte no contexto do epigrama literario sem desconsiderar a sua func¢do original de pas-
sante diante de um epitéafio real. Sobre a presenga e invocagdo dos transeuntes nos epigramas,
cf. Bruss 2005 e Tueller 2008.

¢ Skinner 1991: 34.

» Rodrigues Junior 2015:50-52 faz um importante apanhado sobre as origens da hilario-
tragoedia e outras formas dramaticas no periodo helenistico.
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Assim como no autoepitafio de Nossis, o epitdfio de Rintdo o localiza
espacialmente 6 Zvpakoaoiog (o Siracusano) e, enquanto Nossis é cara as Musas,
Rintao é o pequeno rouxinol delas (dAiyn dndovic). Como a referéncia a Safo
dispensa a apresentagao do seu género poético, o autoepitafio de Nossis ndo faz
mengao a ele, mas o faz no caso da tragédia burlesca de Rintdo, muito provavel-
mente por ele ser um género recente. Embora Rintdo seja um pequeno rouxinol
das Musas, ou seja, seu género é menor diante dos géneros ja estabelecidos,
podemos entender a imagem da hera distinta do ultimo verso como um reco-
nhecimento pela sua obra. Gutzwiller* toma o epigrama como uma forma de
Nossis situar a sua propria empreitada dentro de uma cultura artistica que é
local e contemporénea. Para a autora, a postura que Rintao tem no poema, que
vai do reconhecimento de sua posi¢do modesta na histdria da literatura ao orgu-
lho de sua contribui¢cdo de um género estabelecido, reflete as possibilidades e as
limitagdes geralmente encontradas pelos poetas do periodo. Portanto, lendo os
dois epigramas em conjunto, podemos apontar que Nossis utiliza recursos poé-
ticos semelhantes: poemas em primeira pessoa; divisdo bipartite dos epigramas,
sendo uma delas de filiagdo poética e a outra por pedido ao transeunte-leitor;
protecdo das Musas; referéncia ao movimento de passagem / leitura (AP 7.718 -
101 - parte); AP 7.414 - mapapeiPeo — passa).

Passemos, entdo, ao proximo epigramatista que escreveu autoepitéfios:
Lednidas de Tarento. O autoepitafio de Lednidas, reflete, em certa medida,
uma das caracteristicas distintivas de sua poética: a representacao de diferentes
camadas sociais, quando ele se coloca como um viajante faminto que jaz longe
de sua terra natal (Lednidas de Tarento AP 7.715 GP 93):

moANOV am’ Traing keipat x0ovog €k te Tapavtog
ndtpng, todTOo &€ pot TkpdTEPOV BavdTov.

Tolodtog mhaviwv dpiog fiog, aAla pe Movoat
gotepEav, \ypdv 8’ &vTi pekiypov éxw,

obvopa §” olk fvoe Aewvidov- avtd pe Sdpa
Knpvooet Movoéwv mavtag €n’ fiehiovg.

Muito longe da terra da Itdlia jazo, longe de Tarento
minha pdtria. Isso é mais amargo que a morte.

Assim é a vida faminta dos viajantes. Mas as Musas me
amaram e, ao invés de desgragas, eu tenho dogura.

O nome de Lednidas ndo pereceu: os presentes
das Musas o proclamam por todos os dias.

26 Gutzwiller 1998: 85.
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Tal ideia possui pontos de contato com AP 7.414 de Nossis, pois apresenta a
mesma relagdo paradoxal: de um lado, o infortunio de jazer longe da terra natal
em decorréncia de ser viajante e, de outro, a dogura concedida pelas Musas,
além da perpetuagdo do seu nome sempre proclamado por elas através de seus
presentes.

A medida que os disticos se desenrolam na nossa leitura, viajamos no
tempo da vida da persona e somos informados de fortunas e infortunios. O pri-
meiro distico nos coloca diante do presente do morto e de seu eterno infortinio
geografico: estar longe da Italia e de Tarento. Ja o segundo nos leva ao passado
com a justificativa da condigdo presente do morto — ter uma vida faminta de
viajante (tolodtog mAaviwv dpog Piog) — e contrasta tal infortinio com o amor
das Musas e a dogura que ele possui. A adversativa que introduz o favor das
Musas poderia ser também entendida como uma consequéncia positiva da sua
vida viajante, ou seja, por onde passou ele pode ter obtido mais e mais favores
das Musas. O dltimo distico, por fim, nos leva novamente ao presente decor-
rente do amor e da dogura das Musas: a imortalidade do nome de Lednidas que
é perpetuado/alimentado pelas Musas todos os dias (én” fjeliovg).

E importante notar que hd uma ruptura entre o segundo e terceiro disticos
marcada néo sé pelo apice do crescendo do éxito poético relatado no dltimo
distico, mas também por haver uma alteragdo da primeira para a terceira pessoa.
Podemos entender tal transigdo como um deslocamento do morto enquanto
ser material e 0 morto em sua figura poética. Em outras palavras, quando o
«eu» (primeira pessoa) deixa de existir, o “ele” (terceira pessoa) se torna a inica
referéncia possivel ao morto, ou seja, permanece apenas o seu renome.

Os dois homenageados por Lednidas, Hiponax e Erina, representam a filia-
¢do de Leonidas com o passado e o presente poético do epigramatista, respecti-
vamente, uma vez que Hipdnax é um poeta ativo no século VI a.C. e Erina é sua
contemporénea. (Lednidas de Tarento AP 7.408 [GP 58] e AP 7.13 [GP 98]%):

atpépa tov TOpBov mapapeifete, ui TOV €v Hnve
TIKPOV EYelpnTe OPFK’ AVATIAVOUEVOY,

dptt yap Innwvaktog 6 kai tokedve Pabag
dptt kexoipnTat Bupog év novyin.

AN ipounOnoacBe, Ta yap memupwpéva Keivov
pripata mmuaivery oide kol elv Aidn.

7 Gow-Page vol. 2.1965: 394 discutem sobre a atribui¢do desse epigrama. Segundo os
autores, nao hd indicios suficientes para atribuir esse epigrama a Meleagro, como o fazem
alguns comentadores. Seguimos aqui a atribui¢do de Gow-Page.
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Sem barulho passai pela tumba, ndo acordai a
vespa mordaz interrompendo seu sono.

A alma de Hipdnax acabou de ser colocada para dormir,
ele que rosnava até para os pais.

Mas tomai cuidado! Sabei que seus versos inflamados
machucam até no Hades!

[MapBevikav vedoldov év uvomolotot pEAToav
"Hpwvvav Movo@v &vBea dpemtopévay,

Adag eig buévatov avapracev- | pa t08° Epppwv
eln’ TG & Tale, ‘Pdokavog €0, Aida’

A abelha virgem, nova voz entre os poetas,
Erina, quando colhia as flores das Musas,
Hades raptou para com ela se casar. Verdadeiro foi
o0 que a menina falou em vida: “Es invejoso, Hades!”

O AP 7.408 possui estrutura semelhante ao autoepitafio de Lednidas e se
inicia com um pedido para o passante, como em Tedcrito AP 13.3%, para que
ele ndo faga barulho e assim acorde o morto que adormeceu ha pouco tempo.
Como em muitos epigramas funebres também dedicados a poetas, o morto é
representado como em um sono recente. O pedido ¢é feito no distico de aber-
tura e se justifica no segundo, como vimos que acontece com os infortunios e o
privilégio de Lednidas no epigrama anterior, pois a furia de Hiponax é tamanha
que até ataques aos pais ele fez. Além da presenga do nome do morto, renomado
por sua faria desmedida em forma de ataques em palavras, o ultimo distico é
dedicado a sua poética de ataque que chega a atingir seus alvos até no Hades.
Aqui reside um contraste interessante entre as referéncias poéticas de Lednidas e
as de Hipdénax. Enquanto as Musas proclamam o nome de Lednidas e, portanto,
a sua poesia, quem foi alvo dos versos de Hiponax nunca deixara de sofrer suas
consequéncias, mesmo se morto como o poeta. De qualquer maneira, um epi-
tafio dedicado a Hipdnax é interpretado por alguns comentadores, em conjunto
com outros elementos poéticos de outros epigramas de Lednidas, como mais
um indicio do alinhamento do epigramatistas a terminologia cinica®.

O epigrama AP 7.13 dedicado a Erina ¢ uma evidente alusdo ao mito de
Perséfone mesclado a algumas referéncias a sua prépria poesia. Retratada como
uma abelha que colhe as melhores flores das Musas, Erina se transforma em Per-
séfone ao ser raptada por Hades. Nao é novidade que alguns epigramas tratam
as jovens mortas antes do casamento com essa mesma imagética. Entretanto,

# Para analise do epigrama de Tedcrito e comentdrios sobre o pequeno grupo de epigra-
mas que retratam Hiponax, cf. Rossi 2001: 295-303.
# cf. Rossi 2001: 296n2 e para a questdo de forma geral cf. Solitario 2015.
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¢ interessante notar que o mito é usado aqui como um recurso alusivo aos
epigramas AP 7.710-712 e ao poema fuinebre “A Roca”, que Erina dedicou a
sua amiga morta antes do casamento, Baucis®*. A alusdo vai além e passa para
o plano linguistico, pois o poema se encerra com uma das frases de Erina no
epigrama AP 7.712: ‘Bdokavog ¢oo’, Aida. (“Es invejoso, Hades!”). Todavia,
enquanto no epigrama de Leonidas a frase é colocada na boca da morta, Erina,
no epigrama 712 ela deve ser dita pelo transeunte-leitor ao passar pela tumba
de Baucis. Assim, quando o tltimo distico de Lednidas coloca que essa frase foi
dita pela menina em vida, temos a referéncia textual a escrita de Erina. Outro
dado importante ¢ a caracteriza¢ao de Erina como vedowdov &v duvomoAoLot
(nova voz entre os poetas), o que sustenta a imagem do mito, pois foi uma
jovem voz — aqui poética — que morreu em decorréncia da inveja de Hades.

Nos epigramas de Lednidas, portanto, podemos identificar que seus recur-
sos poéticos lidam com a temporalidade da poesia. Se, no seu autoepitafio, a
imortalidade se deve ao constante favor das Musas, no epigrama dedicado a
Hipdnax a mesma se da no efeito mordaz dos seus versos, mesmo se destilados
no Hades. Ja no epigrama a Erina a imortalidade poética vem na transcri¢ao
de parte de um dos versos da poetisa e também a sua transformag¢do em mito,
que é atemporal e o que, de certa forma, justificaria Leonidas ndo restringir a
narrativa de Erina ao espago funerario, pois ela foi raptada e “seguiria” sua vida
sendo a esposa de Hades.

Passemos aos epigramas mais comentados de nossa sele¢do: os autoepita-
fios de Calimaco. Os epigramas AP 7.415 (35Pf; GP 30) e AP 7.525 (21Pf,; GP
29) sdo analisados em conjunto pela grande parte dos comentaristas que tratam
de autoepitafios (Calimaco AP 7.415 - 35Pf.; GP 30):

Battiddew mapd ofjpa @épeig modag ev pgv dotdny
€id0ToG, €0 8 ofvw kaipla ovyyehdoat.

Pelo sepulcro do Batiada carregas teus pés: ele conhecia
bem o canto e também as risadas oportunas em meio ao vinho.

Kirstein®', ao comentar esses epigramas, entre outros pares, langa méao do
conceito companion pieces:

Como companion pieces eu gostaria de definir aqueles epigramas que sdo
ndo apenas ligados pelo tom, tema, género e expressio verbal, mas também

30 cf. Gutzwiller 1997.
3L Kirstein 2002: 114.

68



Flavia Vasconcellos Amaral

requerem um ao outro para que sejam apreciados e entendidos em sua totalida-
de e nos quais a dependéncia intertextual é miitua ou estd em um dos lados.>

Mais adiante, o autor coloca que existem duas formas segundo as quais os
companion pieces podem se relacionar: eles podem formar uma narrativa con-
tinua (Fortzetungsepigramme) ou eles podem langar luz um ao outro (Parallele-
pigramme), sendo esse possivel em diferentes formas como: contraste, resposta
ou exagero.”

Em relacio aos autoepitafios de Calimaco, se assumirmos a conceituagdo
de Kirstein, eles seriam companion pieces do primeiro tipo Parallelepigramme,
apesar de a narrativa formada por ambos ser lacunar e em alguns pontos enig-
matica.

O primeiro epigrama do composto, o AP 7.415, apresenta o morto pelo
que o distingue em um estrato social (Bartiddew — Batiada — aqui assumo a
interpretagio de White*, que afirma que o nome do pai de Calimaco nao é
Bato) e se vale de elementos da inscrigdo funebre com a ideia de passagem pelo
tamulo mapd ofjpa @épeig modag (pelo sepulcro carregas teus pés). A referén-
cia ao conhecimento do canto e da moderagédo entre as risadas em situa¢do de
simposio sdo elementos que antecipariam as reflexdes poéticas do 525, se consi-
derarmos que eles estariam proximos na Guirlanda de Meleagro ou mesmo em
uma edi¢do dos epigramas de Calimaco (AP 7.525; 21Pf.; GP 29):

60116 oV Ttapd ofjpa gépelg ToSa KaAwdyov pe
{00t Kvpnvaiov maida te kai yevétnv.

eideing &’ dpgw kev- 0 pév kote matpidog SmAwv
np&ev, 6 §” fetoev kpéooova Packaving.

[0V vépeoig, Moboal yap doovg idov dppatt maidag
i Ao&® moAiolg ovk dmnéBevTo @ilovug.]

Quem pelo meu sepulcro carregar os pés, sabe que de Calimaco
de Cirene eu sou filho e também pai.

Deves conhecer ambos: um outrora as armas da patria
conduziu e o outro cantou com mais vigor que o mau-olhado.

Nada desmedido: as Musas ndo rejeitam na velhice
aqueles a quem elas viram com bons olhos na infdncia.

2 As companion pieces 1 would like to define those epigrams, which are not only linked
by mood, theme, genre and verbal expression but also require each other in order to be fully
appreciated and understood, an in which their intertextual dependence is either mutual or at
least one-sided.

* Kirstein 2002: 117.

** White 1999: 169.
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O epigrama se inicia com o referencial de movimento do transeunte-leitor
pela tumba. Entretanto, o dono da tumba nio se revela de imediato, sendo
apenas revelado ao término do segundo verso do primeiro distico, quando
se descobre que o morto se trata do pai de Calimaco, ndo nomeado e apenas
caracterizado por ser o pai e o filho de homonimos. Para White®*, omitir o
nome do morto é uma jogada retérica que se vale do desafio de ndo nomear
o defunto, o que ndo era comum na tradi¢do do epigrama funebre. O distico
seguinte contém uma afirmagdo de uma fama perene que corre na familia,
o que infere que todos conhecem também a figura ndo nomeada.

Walsh*® ressalta uma questdo de extrema importéncia em relacdo ao epi-
grama funebre:

Uma pedra inscrita ndo era concebida apenas para anunciar que “aqui jaz tal
e tal”, mas também para disseminar essa informagdo o mdximo possivel. Ela
tinha que incitar um ato de aprendizagem por meio de sua inscri¢do e, ao fazer
isso, ela providenciava um modelo para os epigramas de Calimaco - votivos e
erdticos bem como os sepulcrais - os quais fazem da aquisi¢do de conhecimento
tanto um tema como um principio estrutural.’’

Como amplamente comentado, dois ter¢os do epigrama dedicado ao pai
de Calimaco, na verdade, tratam do poeta, ressaltando elementos poéticos que
foram insinuados no epigrama anterior. Enquanto a inveja de Hades raptou
Erina no poema de Lednidas®, em Calimaco ela perde forgas sendo subjugada
pela poesia do poeta. Mais uma vez as Musas tém papel importante na cons-
trugao poética dos autoepitafios e em Calimaco 525 a referéncia as Musas que
veem 0 poeta com bons olhos desde a infancia até a velhice sdo semelhantes as
Musas de Leonidas que dia-a-dia fortalecem o renome do poeta.

Calimaco AP 7.80 (2Pf.; GP 34):

einé 11, Hpdkette, Teov popov ég 8¢ pe Sdkpu

flyayev éuvofnv 8§’ 6oodKig dugpotepot

fAtov év Aéoyxn katedvoapev. dAAL oV UV TTOV,
Eetv’ Ahkapvnoed, tetpamalat omodin,

ai 8¢ teal {wovay anddveg, o 6 Tavtwy
apmokTig Aidng ovk €mi xeipa Balel.

> White 1999: 168.

% Walsh 1991: 78.

7 An inscribed stone was meant not just to announce “here lies so-and-so” but also to
disseminate this information as much as possible. It had to incite an act of learning by way of
its inscription, and in doing so it provided the model for the Callimachean epigrams - votive
and erotic as well as sepulchral - that make the acquisition of knowledge both a topic and a
structural principle.

3 Leodnidas de Tarento AP 7.13 (GP 98).
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Alguém me falou, Herdclito, do teu fim e as ldgrimas
levou-me quando me lembrei quantas vezes nés dois
pusemos o Sol batendo papo. E, em alguma parte, tu,
estrangeiro de Halicarnasso, hd muito, muito tempo és cinzas.
Mas os teus rouxindis vivem e Hades, que tudo
rouba, neles ndo botard a mdao.

O AP 7.80 desafia alguns principios que estamos acostumados a ver no
epigrama funebre e leva o subgénero a outro patamar, como aponta Hunter* ao
dizer que ele é o outro nivel ao qual a transferéncia gradual de epigrama “real” e
«]: 7 e » 40 . . . . .

literario” chegou. Walsh* afirma que o epigrama teria sido mais convencional
se tivesse se valido de convengdes:

Mas o destinatdrio estd ausente, sua cova longe. O sentimento dominante é
distante, o espago que separa a Asia menor do Egito, passado do presente, e a
vida da morte. Uma vez que ndo é um epitdfio, onde didlogos com o morto sdo
convencionais, a ficgdo da presenga de Herdclito (“tu”, “nds”) se esvai. Ninguém
mais estd ouvindo. Calimaco estd sozinho, exceto pela sua memdria, conver-
sando consigo mesmo ou com a imagem do seu amigo projetada diante de sua

consciéncia. !t

Hunter®, por sua vez, toma o poema como limitrofe do género funebre,
pois mesmo sem varios elementos essenciais do epitafio, incluindo o cadaver e
a tumba e mesmo que Calimaco tenha se afastado dos modelos tradicionais, os
mesmos pairam no ar.

Meleagro, por fim, foi o mais proficuo dos epigramatistas em numero de
autoepitéfios, 5, considerando que o AP 7.416 ¢ atribuido a ele e ndo an6nimo.
Retomando o conceito de companion pieces mencionado acima, podemos
entender os autoepitafios de Meleagro como complementares, pois a cada
epigrama temos, além da variacio, acréscimo de algumas informagdes poéticas
e biograficas. Hoschele® interpreta uma sequéncia tdo longa de autoepitafios
como uma estratégia de auto-homenagem. Além disso, acredito que tal artificio,
considerando o eximio trabalho de editor que Meleagro desempenhou com a

* Hunter 1992: 123.

1 Walsh 1990: 1.

1 But the addressee is absent, his grave far away. The dominant feeling is distance, the
space that separates Asia Minor from Egypt, past from present, and life from death. Since this
is not an epitaph, where dialogues with the dead are conventional, the fiction of Heraclitus’
presence (“you,” “we”) lapses. No one else is listening either. Callimachus is alone, except for
his memory, talking to himself, or to an image of his friend projected before his consciousness.

2 Hunter 1992: 123.

# Hoschele 2013: 20.
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sua Guirlanda, seja uma forma de mostrar dominio de técnicas de composi¢éo
e variagdo.*

Gutzwiller® ressalta que, de acordo com a provavel constru¢do da Guir-
landa de Meleagro, os autoepitafios estao dispostos de maneira a formar espécie
de zona de transi¢do entre os epigramas para poetas e os enigmaticos, género
que podemos verificar no ultimo autoepitdfio de Meleagro da sequéncia (AP
7.421) e o que ele dedica a Antipatro, seu contemporaneo alguns epigramas
depois (AP 7.428).

Como Calimaco 415, o poema de Meleagro se inicia com o nome de seu
pai (Meleagro AP 7.416):

Evkpatew Meléaypov éxw, E€ve, TOV oOVEpwTt
kal Movoaig kepdoavd™ dvloyovg Xapirag.

O filho de Eucrates, Meleagro, eu guardo, estrangeiro, aquele
que a Eros e as Musas misturou as Gragas de voz doce.

Como ja visto em alguns epigramas anteriores, o 416 também possui refe-
réncias ao espago funebre (¢xw - eu guardo) e antecipa a principal caracteristica
poética de Meleagro: ter sua obra sustentada na triade Eros, Musas e Gragas.
Tal sustentagao abarca a obra anterior aos epigramas, “As Gragas*®”, filiada a
Menipo, e sua suposta composicdo em fase mais velha, os epigramas erdticos.*

Os autoepitafios seguintes, AP 7.417, AP 7.418 e o AP 7.419 delineiam o
percurso de Meleagro por diversas regides, sempre tragando, como afirmou
Gutzwiller*, o movimento da periferia para o centro da cultura helenistica que
ele teria percorrido (Meleagro AP 7.417 - GP 2):

vaoog épa Opéntelpa Topog, matpa 8¢ pe Texvol
At0ig ¢v Aoovpiolg vatopéva Tadapa,

Ebvkpartew 6 €BAaoctov 6 obv Movoaig Meléaypog
npdTa Mevinmeiolg cvvtpoxdaoag Xdpiotv.

el 8¢ ZVpog, Ti 10 Badpa; piav, Eéve, matpida kOopov
vaiopev, &v Bvatovg mavrag étikte Xaog.

movAveTiG 8 éxapata Tad’ év SéAtolot pod TOpPoL:
YNpws yap yeitwv éyyvlev Aidew.

AANG pe TOV AaAtov kai ipeafOTny mapog einwv
xaipew €ig yfipag kadTog koo Adhov.

4 cf. Cameron 1993.

% Gutzwiller 1998: 81n3.
° Gutzwiller 1998a: 276.
47 cf. Amaral 2018.

8 Gutzwiller 1998b: 87.
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A ilha de Tiro foi a minha nutriz, mas, como pdtria, gerou-me
a Atica situada entre os sirios: Gadara.

De Eucrates eu, Meleagro, com as Musas brotei
e primeiro concorri com as Gragas de Menipo.

Se sou sirio, por que o espanto? Numa tinica pdtria, no mundo
moramos. Um tinico Caos gerou todos os mortais.

E ja velho eis o que escrevi nas ldpides do meu sepulcro:
“O velho se avizinha ao Hades.”

Mas, diante de mim, loquaz e ancido, diz uma saudagdo
e que tu também alcances a loquaz velhice.

Meleagro AP 7.418 (GP 3):

npwta pot Taddapwv khewvd moALG Emheto mdtpa,
fivdpwaoev &’ iepd defapéva pe Topog:

elg yfpag 8 61 EPny, <a > kai Ala Opeyapéva Kag
Kape Oetov Mepodmwv Aotov EynpotpogeL:

Movoat §” eiv OAiyolg pe tov Edkpatew Meléaypov
naiSa Mevimneiolg nyAatcav Xapiotv.

A minha primeira terra foi a dos gadarenos, a ilustre cidade,
e a sagrada Tiro me fez homem apés me acolher.
Quando caminhei para a velhice, Cds, que também nutriu Zeus,
a mim, cidaddo dos Méropes adotado, cuidou na velhice.
E as Musas, entre poucos, a mim, Meleagro, filho
de Eucrates, adornaram com as gragas de Menipo, quando jovem.

Meleagro AP 7.419 (GP 4):

atpépag, @ Eéve, Paive-map’ evoePéoty yap 6 mpéafug
e0delL, konOeig Vrrvov dethopevoy

Ebdkpatew Mehéaypog, 6 TOv yYAvkddakpuv Epwta
kat Movoag ihapaig ovatoAicag Xaplow -

ov Beomaig fjvépwoe Topog Taddpwy 0 iepa xOwv,
Kdg §” épati) Mepomwv mpéaPuv éynpotpoeet.

AN’ gl pgv Zopog ¢ooi, calap: €l §° odv o0 ye Doivig,
vaidtog: €t § "EAAny, Xaipe: 10 §° avto gpacov.

Vai quieto, estrangeiro, pois entre os pios o velho,
o0 que dorme preso no sono que lhe cabe,
é Meleagro, filho de Eucrates, o qual uniu
o doce-ldgrima Eros e as Musas com as gragas alegres.
Tiro, filha dos deuses, me fez homem e o solo sagrado dos gadarenos.
E Cés, amada pelos Méropes, ancido, cuidou de mim na velhice.
Pois se tu és sirio, Salam! Se tu és fenicio,
Naidios! E se és grego, Chaire! E diz 0 mesmo.
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Hoschele® complementa tal ideia afirmando que ao colocar essas regides
diversas e ao usar diferentes formas de cumprimentar (AP 7.419), Meleagro
elimina as fronteiras espaciais e temporais, nada mais propicio para um género
em transformagdo em um momento historico-cultural de modelo grego longe
da Atica.

Apesar de AP 7.417 ser um epitafio, Meleagro nio se coloca como morto
no epigrama dentro do epitafio, é apenas um velho que se avizinha ao Hades
e finaliza o epigrama com um pedido de saudacdo ao transeunte-leitor. Em
relacdo as referéncias poéticas, se consideramos os autoepitdfios em conjunto,
vemos que apenas AP 7.419 nio trata da triade Eros, Musas e Gragas. Talvez
esse seja mais um indicio para considerar o 416 e 417 como companion pieces,
da mesma forma que os autoepitafios de Calimaco sao tomados.

Como em muitas sequéncias da Antologia Grega, os epigramatistas compuse-
ram variagdes de um ou de vérios epigramas. E o que temos nos autoepitafios AP
7.418 e AP 7.419: varia¢bes que ressaltam o multiculturalismo do defunto e tam-
bém a sua poética que mescla Eros e as Gragas de Menipo. O dltimo autoepitafio
de Meleagro AP 7.421 e o epigrama dedicado a seu contemporaneo Antipatro de
Sidon, AP 7.428, seguem o mesmo principio de estruturacio: epigramas limitrofes
entre o funebre, o enigma e a ecphrasis (Meleagro AP 7.421 - GP 5):

ntavé, Ti oot oLpovng, Ti 8¢ Kai ovog ebade Sépua,
Kai Ti¢ éwv otdlag ovpPolov éoot Tivog;

oV'Epwt’ événw oe- Ti ydp, VEKDEGTL TTAPOLKOG
‘Tuepog; aidlerv 6 Bpaotic ovk Epabev-

ovdE pev 008’ avTtodv Tayvmovy Kpovov- Eumalt yap &)
KEIVOG [EV TpLyEpwy, ool 8¢ TéBNAe e,

AN Gpa, vad, Sokéw Yap, 6 yag biévepBe CoOPLOTAG
éoti, o0 &’ 6 mrepoelg, Todvopa ToddE, AdYOG.

Aatgag & duenkes €xelg yépag £G e yélwta
Kai orovdav kai Tov PETPOV EPWTOYPAPOV.

vai pev 8t Mehéaypov opwvopov Oivéog vid
ovppola onpaivet TadTa GLOKTAGING.

xaipe kai v eOpévolowy, énel kai Modoav EpwTt
kal Xdptrag cogiav eig piav ippocao.

Alado, por que te agrada a langa, por que a pele de porco?
Quem és, de quem ¢é a lapide da qual és simbolo?

Nao digo que és Eros. Por que junto aos mortos estd
Tesdo? O corajoso nio aprendeu a chorar;

4 Hoschele 2013: 29.
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nem mesmo pode ser Crono de pés tdo velozes. Do contrdrio,
ele é trés vezes mais velho, mas os seus membros vicejam.

Mas, sim, capteil Aquele que estd ai debaixo da terra é um sdbio,
e tu, o alado logos, és a expressdo disso.

Tens a langa de duas pontas, atributo de Artemis, que simboliza
o riso sério e jocoso e talvez o metro da escrita erética.

Sim, claro, és Meleagro, homdnimo do filho de Eneu.
Estes simbolos da caga ao porco o sinalizam.

Salve, mesmo entre os mortos, ja que a Musa e as Gragas
a Eros reuniste no mesmo talento.

Meleagro AP 7.428 (GP 122):

& otda, ovvOnua Tt oot yopywmndg dAékTwp
€ota KaAAATvVY OKATITOPOPOG TITEPLYL

000tV VQapTalwy vikag kAadov, dxpa 8’ én’ adTdg
Baduidog mpomecwv kEkALTAL AOTPAYANOG;

1 P& Y€ VIKAEVTA HaXQ OKATTODXOV dvakTa
KpOTTELG; AANA Tl oOL Ty viov 4o Tpayalog;

P0G & ETL ATOG O TOUPOG: Emumuénel dvOpl TEVIXPD,
SpviBog KAayyaiG VUKTOG dveypOUEVW.

0V S0kéw, OKATTPOV Yap dvaivetar AANG ob kevBelg
4OAoQOpOV vikav TOGGIV AelpapLeVOV;

oV Yabdw Kkai Taude: T yap Taxvg elkelog dviyp
doTtpaydAw; vov 81 TOTPEKES EPPacdpLoy-

@oivif ov vikav évémel, matpav 8¢ peyavyi
patépa Gowvikwv tav modvnada Topov-

Spvig &’ 8Tt yeywvog avrp kai ov mept Kompuy
npdtog kv Mobvoatg motkilog vpvobétag:

okantpa & €xet oVUVONua Adyov, Bvaokely 8¢ mecdvTta
oivoPpexi mpomeTh|G évvémel AOTPAYANOG.

Kkai Of) ovpPola tadta- 0 8 obvopa TETPog deidel,
AvTinatpov mpoyovwy, guvt’ an’ épobevéwy.

Estela, por que em ti, como emblema se ergue um galo gorgéneo
que carrega um cetro em sua asa azul,
em suas patas toma o ramo da vitéria e, no extremo
reclinado, hd um astrdgalo caido em direcdo a propria base?
Talvez escondas um rei em posse do cetro e vitorioso em batalha?
Mas por que o astrdgalo é o seu jogo?
Além disso, a tumba é de pedra, cai bem a um homem pobre
que levanta com o cantar do pdssaro da noite.
Mas nao me parece o caso, pois o cetro diz o contrdrio.
Mas escondes um atleta vencedor na corrida?
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Ndo acerto desse modo. Em que um homem veloz se parece
com um astrdgalo? Agora consigo entender a verdade.

A palma ndo celebra a vitéria, mas diz que a pdtria é gloriosa,
Tiro de muitos jovens, mde dos fenicios.

E o passaro diz que o homem era sonoro na empresa de Cipris
e que foi cantor de versos variados para as Musas.

O cetro é o emblema do discurso e o astrdgalo caido
diz que morreu ao cair bébado.

Estes sdo os simbolos e 0 nome que a pedra canta é
Antipatro, filho de ancestrais muito poderosos.

Basicamente, o epigrama se constréi a partir da decifragido de elementos
simbdlicos sobre a tumba que vao sendo descritos para que se descubra quem ¢
o morto homenageado. Em ambos os epigramas o transeunte-leitor questiona a
lapide e, em uma espécie de didlogo consigo mesmo, chega a solu¢éo do problema.
A por¢io final de ambos os poemas elencam os atributos poéticos de cada um,
sendo que apenas o de Antipatro revela a sua causa mortis: morreu de uma queda
estando bébado. Esse detalhe nos remete a um grupo de epigramas finebres que
fazem referéncia ao vinho*, dos quais alguns foram compostos por Antipatro de
Sidon, o poeta homenageado por Meleagro. Por fim, o elemento que mais ressalta
aos olhos no que se refere a poética de Antipatro é o verso 16 (npdrtog kv Mov-
oatg mowkihog buvoBétag — e que foi cantor de versos variados para as Musas).
O uso do termo moikilog é muito importante, pois ele é chave para a técnica de
variatio dos epigramatistas helenisticos. Ele é muito apropriado a Antipatro, pois,
embora ele tenha sido o epigramatista que mais escreveu epitafios para outros
poetas (18 no total), ndo escreveu — pelo menos nao nos chegou — nenhum auto-
epitafio. Ademais, ele é um dos epigramatistas mais proficuos no que diz respeito
a variacdo de epigramas, i.e., ele foi um dos poetas que mais aplicou a técnica da
variagdo ao escrever epigramas que retrabalhavam epigramas de outros poetas ou
os seus proprios epigramas. Assim, os autoepitafios de Meleagro e o dedicado a
Antipatro exemplificam e registram a poikilia tao cara aos epigramatistas e que foi
transportada aos latinos Catulo e Horacio, por exemplo.

Os autoepitafios e os epitafios que esses epigramatistas escreveram para
outros poetas devem ser pensados como um paralelo aos espacos de enter-
ramento na antiguidade: espagos de preservacdo da memdria dentro de um
contexto de tradicdo e imitagdo na busca de um resgate e manutengdo de um
legado poético e também na busca pela continuidade de tal legado. Assim,
a pequena poética dos autoepitéfios e dos epitéfios para poetas é parte impor-
tante da constru¢ao do nomes e renomes dos epigramatistas, do género em si e
do subgénero funebre.

50 ¢f. Amaral 2017.
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Os epigramas tecem, em certa medida, o kleos poético dos epigramatistas,
o qual é proveniente de uma ancestralidade poética comprovada pela técnica
poética herdada e uma admiracao e compartilhamento de ideias poéticas com
os contemporaneos. Dentro dessa moldura, cada poeta se filiou as Musas para
o respaldo de sua fama eterna, de suas inovagdes composicionais e também se
valeu de tragos poéticos dos outros poetas homenageados e da pratica funeraria
de registro sobre os mortos em lapides. Tal leitura, portanto, tenta ilustrar mais
uma faceta da refinada poética do epigrama helenistico dentro do frame da arte
allusiva e da inovagdo a partir de um subgénero intrinseco ao epigrama: o auto-
epitafio e o epitafio de homenagem poética.
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REsuMmo: Este texto explora o tratamento da poética calimaquiana em varios epi-
gramas da Guirlanda de Filipe, incluindo alguns frequentemente vistos como hostis
a Calimaco. O texto argumenta que até os poemas que parecem ser mais hostis aos
valores e qualidades atribuidas a Calimaco e seus seguidores ndo constituem ataques as
estéticas calimaquianas simplesmente, mas oferecem suas criticas de forma a relacionar
a rejei¢do ao calimaquianismo ao contexto e ao género. De fato, a evidéncia coletiva
desses epigramas complica qualquer defini¢do mais direta dos epigramas da Guirlanda
de Filipe como “calimaquianos” ou “anticalimaquianos”. Ao invés disso, os poemas,
considerados como um grupo, se colocam contra Calimaco da mesma forma que ele
tinha posicionado as suas proprias composi¢des contra o passado arcaico e classico.

PALAVRAS-CHAVE: Guirlanda de Filipe; Calimaco; recepgao.

ABSTRACT: This paper explores the treatment of Callimachean poetics in several epi-
grams of the Garland of Philip, including some that have often been viewed as hostile
to Callimachus. It argues that, rather than being simple attacks on Callimachean
aesthetics, even those poems that seem most hostile to the values and qualities that
they ascribe to Callimachus and his adherents do so in highly contingent ways that
connect their rejection of Callimacheanism to context and genre. In fact, the collective
evidence of these epigrams complicates any straightforward definition of the epigrams
in the Garland of Philip as ‘Callimachean’ or ‘anti-Callimachean’ Instead, the poems,
considered as a group, define themselves against Callimachus in the same way that that
poet had positioned his own compositions against the archaic and classical past.

Keyworps: Philip’s Garland; Callimachus; reception.

Os epigramas literarios do periodo helenistico e do periodo romano
fazem referéncia aos programas literarios dos seus antecessores com uma espe-
cificidade e frequéncia quase sem paralelo em outros géneros antigos. Nao é
surpreendente que assim o facam, uma vez que a varia¢do da linguagem e dos
temas de epigramas anteriores era parte essencial do género, e uma vez que o
epigrama foi uma das principais plataformas para experimentacdo genérica

heeps://doi.org/10.14195/978-989-26-1950-7_4 79
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desde o século IV a.C. Os epigramatistas comentavam as obras de seus ante-
cessores de varias formas e em varios contextos. Em alguns epigramas fuinebres,
por exemplo, o narrador afirma ser o timulo de outro poeta, cujas qualidades o
poema parece incorporar ao langar mao de tal estratégia de composigdo. Outros
poemas, nos quais a pagina escrita de um livro toma o lugar da ldpide funeraria,
se representam como a obra de um outro'. Além disso, em alguns epigramas
simposiais e eroticos, o narrador, falando como se estivesse no auge de desejo
ou situado no ambiente de uma bebedeira, tece comentarios sobre seu proprio
estado fisico ou emocional. Esse comentario as vezes se torna uma autorreflexdo
sobre as fontes de inspiracido poética do prdprio autor.

As composi¢des de Calimaco, incluindo os seus epigramas e outras formas
poéticas, exerceram grande influéncia sobre o género do epigrama literdrio
quase desde o inicio. Ja no século III a.C., por exemplo, alguns poemas de
Hédilo de Samos se relacionaram com a linguagem e com as imagens progra-
maticas de Calimaco para definir sua prdpria posi¢ao poética. O engajamento
com Calimaco, porém, ficou particularmente marcado em uma série de poemas
da Guirlanda de Filipe (datada por volta de 40 d.C.). Esses poemas tratam Cali-
maco como sendo um dos padrdes principais para definir os préprios proje-
tos poéticos desses poetas. Alguns deles se referem a Calimaco e a sua poesia
explicitamente; outros reconfiguram a linguagem e imagens calimaquianas ou
as evocam implicitamente. Dentre os epigramas que mencionam Calimaco
pelo nome, somente um aborda o poeta de forma claramente positiva. Trata-se
de um poema de Crinagoras falando de uma cépia da Hécale doada ao jovem
Marcelo (AP 9.545):

KaAAipdyov 10 Topevtdv €mog 16e- 81 yap ém’ adtd
@VTp ToLG Movoéwv mavtag €oeloe KAAWS.

deidet & ‘ExkaAng te pLhokeivolo kainv
kal Onoel Mapabav odg énédnke novous.

Tod ool kal veapov xelpdv o0évog i dpéabat,
MapxelAe, kAewod T aivov {cov Protov.

Essa é a poesia cinzelada de Calimaco, sobre a qual o homem sacudiu todas as
cordas das musas. Ele canta a cabana de Hécale hospitaleira e os trabalhos que
Maratona impos a Teseu. Que a ti, Marcelo, seja possivel ganhar for¢a juvenil
das suas mdos e louvor semelhante por uma vida gloriosa.

Como os comentadores notam, o cerne do poema se baseia em um conjunto
de analogias. Além da ligagdo explicita entre o heroico Teseu e o honorandus

! Para o tratamento que os epigramatistas helenisticos dao aos poetas antigos, cf. Klooster
2011: 26-42.
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Marcelo, h4, logo abaixo da camada superficial, uma analogia entre a genero-
sidade de Hécale para com o heréi grego e a generosidade implicita do préprio
poeta, doador de um presente” simples e precioso, como podemos inferir. Ao
mesmo tempo, porém, é importante reconhecer que as primeiras palavras do
epigrama — KaAAipdyov 10 Topevtov €mog 108e, “essa é a poesia cinzelada de
Calimaco” - tratam Hécale e o epigrama como inseparaveis, e, implicitamente,
atribuem ao epigrama os valores calimaquianos que caracterizam a obra: arte
e labor®. Neste sentido, o género epigramadtico, com sua brevidade e a necessi-
dade de o poeta compor de maneira cuidadosa e precisa, se encaixa exatamente
nos valores que Calimaco endossa no prélogo dos Aetia*, por exemplo.

Outros epigramas da Guirlanda de Filipe, porém, evocam Calimaco e poe-
tas associados a ele de forma aparentemente menos positiva. Alguns associam
Calimaco a gramaticos pedantes, ao passo que outros tratam sua poesia como
indesejavel para o contexto no qual o narrador se encontra. Alguns teéricos,
incluindo mais recentemente Francis Cairns (2016), acreditam que esses epigra-
mas participam de um debate entre um grupo calimaquiano e outro anticalima-
quiano. Ndo parece provavel que isso seja assim de maneira tao direta e simples.
Afinal de contas, Filipe, autor de um epigrama considerado anticalimaquiano,
sentiu que valia a pena incluir na sua colegdo o epigrama de Crindgoras, no
qual, como vimos, Hécale é tratada de maneira laudatoria®. Além disso, até os
poemas que parecem ser os mais hostis aos valores e qualidades atribuidas a
Calimaco e seus seguidores nao constituem ataques as estéticas calimaquianas
simplesmente, mas oferecem suas criticas, de forma a relacionar ao contexto e
ao género a rejeigao ao calimaquianismo.

Alguns epigramas da Guirlanda atacam gramaticos culpando-os pelo rela-
cionamento deles com Calimaco e com sua estética. O primeiro desses parece
ser um epigrama de Antifanes (AP 11.322):

YPARHATIKOV TEpiepya YV, PLiwpuxa Hovong
dANotping, dtvxeig ofjteg dkavBoPatat,

TV peyalwv knAideg, e’ Hpivvn 6¢ kop®vteg,
mukpol kai Enpot KaAipdyov mpokvveg,

TONTOV A@Pat, ol GKOTOG APXOUEVOLOLY,
€ppotT’, 0P VWV Aabpodakvat KOpLeg.

2 Cf. Bowie 2011: 188. Clauss 1993: 172-3 argumenta que a frase navtag £éoet0e KAAwg
do verso 2 contém um jogo de palavras na linguagem de Calimaco, que levanta a questdao da
sucessao.

* Para um fendmeno similar em um epigrama de Asclepiades que honra Erina, cf. Sens
2003, 2011: 187-8.

* Gutzwiller, no prelo, observa a relagao entre a continuidade entre as ideias presentes nos
livros de epigramas e aquelas defendidas por Calimaco no inicio dos Aetia.

> Hoschele 2017: 24.
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Muito oficiosa raga de gramadticos, escavadores das raizes de uma Musa alheia,
tragas infelizes que andam em espinhos, corrompedores dos grandes, com orgu-
lho desfilando seu cabelo a moda de Erina, cdes de ataque amargos e dsperos
de Calimaco, pragas de poetas, escuriddo para criangas no inicio. Que vades ao
inferno, percevejos que mordem os eloquentes em segredo.

O poema serve de modelo para um epigrama de Filipe (AP 11.321):

ypappatikoi, Mdpov Xtvyiov Tékva, ofjTeg Akavi®v,
Tekyiveg BiPAwv, Znvoddtov okbAaKe,
KaAApdyov otpati@tat, 6v 0 A0V EKTAVOCAVTEG,
00" avTOD Keivov YA@OoaV AOOTPEPETE,
ovv8éopwy Avypdv Onprtopeg, oig 1O ‘Uiv’ ij ‘o@iv’
ebade kal {nteiv &l kOvag eixe Kbkhwy,
TpiPolod’ eig aidva katatpvlovteg dAttpoi
A wv- £¢ & Nuag iov drooPéoare.

Gramdticos, filhos de censura estigia, tragas que comem espinhos, Telquines

de livros, cdes de Zenddoto, soldados de Calimaco, o qual estendeis como vossa

arma, embora ndo afasteis vossa lingua dele. Cagadores de conjungées maldo-
z z 3 « L « . » . .

sas, para quem é agradavel pesquisar o “min” e “sphin,” e se os Ciclopes tinham

cachorros. Que vés peregais, pecadores, culpando outros ao longo da vossa vida.

Que extingais vosso veneno contra nos.

Em nivel elementar, esses poemas sdo ataques a criticos que sdo repre-
sentados como parasitas dependentes do trabalho de outros e destruidores
do trabalho alheio, sem serem capazes de produzir nada por mérito proprio
e que sdo, por fim, mandados aos infernos. Esses gramaticos, entdo, parecem
com os Telquines do prélogo dos Aetia, chamados de raca destrutiva de inveja
e ignorantes das Musas. De fato, o epigrama de Filipe chama os gramaticos de
Telquines, assim os associando com os criticos de Calimaco. O epigrama de
Antifanes, por sua vez, manda os gramaticos para o inferno com a frase, “vades
ao inferno, percevejos que mordem secretamente os eloquentes” (£ppotte
evpwvwv Aabpodaxval kdpLeg), o que inverte injuncdo similar presente nos
Aetia, quando o narrador exclama “que vades embora, raca destrutiva de inveja’
(EM\ete Baokaving 0Aoov yévog). Além disso, ambos os epigramas se apro-
priam e invertem a linguagem e imagens programaticas que fazem referéncias
a si mesmas e que, embora sendo muito antigas, sdo caracteristicas da poesia
helenistica em geral e principalmente de Calimaco®. Assim, por exemplo, as
imagens entomologicas e boténicas que tratam os gramaticos como percevejos

¢ A subversdo da linguagem e imagem de Calimaco ¢ discutida por Cairns 2016: 161-7.
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e tracas que sobem e consomem “espinhos” (dxavOa) aqui sdo metaforas para
problemas dificeis — reformulam a representa¢io tradicional de poetas como
cigarras e abelhas que se alimentam entre flores (cf. Pi. P. 10.53-4, Leon. AP
7.13). De fato, o adjetivo dkavBoBarng (andando em espinhos) no epigrama de
Antifanes, por exemplo, se apropria e reformula o uso positivo da palavra do
epigrama de Lednidas, no qual o narrador diz que um grilo chamado &ot86¢
(cantor, poeta) era dxavBofBartig no passado.

Enquanto a boa poesia é tipicamente doce, os mpokvveg KaAAipdyov (caes
de guarda de Calimaco) que Antifanes ataca sdo mukpoi, “amargos” Além disso,
eles sdo &npoi, “secos’, uma palavra que subverte a associagdo de boa poesia
com liquidos, incluindo tanto a agua quanto o vinho (veja abaixo)’. Nesse
pano de fundo, o epiteto de abertura mepiépyn sugere um labor excessivo e mal
direcionado que contrasta com o labor assiduo, movog, que poetas helenisticos
tratavam como necessario para a composi¢ao dos poemas que admiravam.

Dessa maneira, a linguagem com a qual os gramaticos sdo criticados no
epigrama evoca uma terminologia e imagética critico-literarias e os representa
niao somente como criticos, mas também como poetas fracassados®, e, neste
sentido, eles parecem com os Telquines que os Aetia representam como nao
apenas leitores hostis, mas também autores pouco atraentes. O interesse dos
gramaticos por Calimaco e Erina, porém, ndo tem que ser tomado como uma
critica destes poetas, da mesma forma que a recusa de Calimaco em escrever
um poema épico de milhares de versos ndo constitui uma critica séria a poesia
homérica em si mesma. Como Hoschele apontou, o alvo direto ndo é o préprio
Calimaco, mas os que o usam abusivamente (cf. Phil. AP 9.321. 3-4), seja como
criticos, seja como imitadores, do mesmo jeito que o alvo de Calimaco néo
sdo as epopeias homéricas em si, mas seus imitadores sem arte. Em ambos os
epigramas, a posi¢do do poeta se parece com a do narrador calimaquiano do
prologo dos Aetia. Os leitores, que podem somente especular sobre o contexto
e os motivos do narrador, podem também concluir que, como Calimaco no
seu poema, o epigramatista se defende contra seus proprios criticos, inclusive
poetas, com uma abordagem seca e filologica. E, nesse processo, o epigramatista

7 Ha também uma ressonancia critico-literaria; cf. Demetr. Eloc. 4.236-8.

8 A linha ténue entre o critico e o poeta estd, de fato, implicita no orgulho que os gramati-
cos de Antifanes tém de Erina. Gow-Page 1968: 2.114 postulam a existéncia de um comentario
extenso sobre a obra de Erina. Independentemente de ter havido ou ndo uma discussao pedante
sobre o corpus de Erina, a referéncia, no contexto do epigrama, aqueles que a admiram implica
uma série substancial de epigramas que a elogiam (Asclep. AP 7.11 = 28 Sens; Leon. AP 7.13;
Antip. Sid. AP 7.713; Andnimos 7.12, 9.190; cf. Neri 2003). Isto ¢, o0 poema ndo é meramente
uma critica aqueles que despendem muita tinta sobre a obra de Erina, mas também aos valores
poéticos que os epigramatistas anteriores viam como incorporadas a obra dessa poeta. Nesse
sentido, o poema pode ser lido como um a espécie de comentario sobre gramaticos e uma
resposta a tradigdo epigramatica que viu Erina como uma precursora estilistica.
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inverte a propria postura poética de Calimaco ao compor em um género — epi-
grama - que fica muito longe do poema tnico de milhares de versos que os
Telquines dos Aetia desejam, e que depende da miniaturizagao e multiplicidade
la defendidas por Calimaco.

A postura adotada nesses epigramas encontra contrapartida interessante
em um epigrama de Antifanes que ainda ndo recebeu a aten¢do que merece
enquanto trecho programadtico. Neste poema, AP 9.256, o narrador, como o
segundo verso revela, é uma macieira que reclama de uma lagarta que comeu a
unica fruta por ela gerada:

fob pev {wety €86kovv £tt, keivo § Epuoev
€V HOVOV aimuTdTov HijAov €M AKPEUOVOG:

1 8¢ kVwv 8¢vOpwv kapmoeBOpoG, i} TTINOVWTOG
KA kol 10 povov fdokavog é&€gayev.

0 9B6vog eig MOV By oV dméPAemev- Og 8¢ Ta pikpd
nopOei, kal TohTOL Xeipova Oel pe Aéyelv.

5 dykov Jacobs: 6xAov P 6 TovTov Reiske: Tovtovg P yeipova Oet pe Aéyewy
Graefe (alia alii): ynpav aet Wekeyev P

Metade de mim parecia viver ainda, e ela produziu apenas um fruto no ramo
mais alto. Mas a cadela que destréi os frutos das drvores, a lagarta de costas
peludas, comeu até esse tinico, invejosa. A inveja mira uma grande substancia,
mas é necessdrio que eu chame pior do que isso quem destréi os pequenos.

O fato de que o texto dos ultimos versos ¢ transmitido de forma corrupta
complica a interpretac¢do, mas, mesmo em condi¢do incerta, o poema langa luz
sobre a recep¢ao de Calimaco. Gow e Page, no seu comentario, observam, com
a tipica reserva, que se tem devotado muito cuidado a uma questio trivial.” Na
verdade, o poema tem um pano de fundo rico. E provével que uma tinica maca
no galho de uma arvore tenha antecedente em um famoso simile de um epi-
talamio de Safo (195a LP), no qual a localizacio da fruta — aqui utilizada como
elemento de comparagdo com a noiva — faz com que ela seja inacessivel aqueles
que a busquem. Entretanto, o poema também faz referéncia a pelo menos um
epigrama de Calimaco e a temas levantados por passagens programaticas do
autor. As primeiras palavras do epigrama claramente evocam o primeiro distico
da Antologia Palatina 12.73, no qual o narrador comenta que uma metade da
sua alma ainda respira, ao passo que a outra se perdeu, pois Eros ou Hades a
afastou: fjov pev Yoxig €t 10 véoy, fjuov § ok old’ / eiT"Epog eit” Aidng
fiprace, TANV d@avég («metade de minha alma ainda esta respirando, mas a

® Gow-Page 1968: 2.112.
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outra metade, ndo sei se Eros ou Hades a raptou, s6 sei que ela esta faltando»).
Além do mesmo inicio fjpov pev e da presenga de £ti, o narrador de cada
poema afirma estar somente parcialmente vivo, com {welv ¢d0kovv de Anti-
fanes correspondendo a 10 mvéov. Embora o narrador humano de Calimaco
continue discutindo a parte perdida da sua alma, a arvore falante de Antifanes
foca somente na metade viva: keivo §°. Em outras palavras, se refere anaforica-
mente & parte sobrevivente, ao passo que a frase correspondente do epigrama
calimaquiano, fjiov O¢, se refere a parte perdida. Afinal de contas, a arvore
afirma ter produzido somente um fruto, &v povov ... uflov, que, embora esteja
no galho mais alto, foi comido por uma lagarta invejosa.

A reformulagdo de Calimaco no primeiro distico de Antifanes tem o efeito
de associar a arvore ao ego dividido do epigrama calimaquiano. Embora a
arvore falante, ao contrario do narrador humano do modelo calimaquiano, néo
levante a questdo sobre a razdo pela qual somente uma metade dela sobrevive,
parece plausivel pensar em velhice'. Mas seja qual for o caso, se imaginarmos
que a arvore esté velha, a situa¢ao parecera com a do prologo dos Aetia, no qual
um narrador velho que produziu poesia de menor dimensdo (como quer que
isso possa ser entendido) reclama dos ataques de antagonistas caracterizados
como invejosos. Assim entendido, o tltimo distico do epigrama confunde as
oposigdes tanto entre singularidade e multiplicidade quanto entre grandeza e
brevidade encontradas no prélogo dos Aetia. Diferentemente de Calimaco, que
se defende da acusagdo de criticos hostis de que nunca escreveu uma grande
obra apesar de ser velho, a macieira gerou um sé fruto, e, apesar de muito
pequeno, ele foi atacado e superado por um inimigo invejoso.

Lida nesse pano de fundo calimaquiano, a caracterizagdo da lagarta como
um destruidor malicioso do pequeno produto da drvore associa o bicho aos
publicos hostis como os Telquines dos Aetia e a Inveja personificada no final
do Hino a Apolo. Além disso, a lagarta se parece com os percevejos e tragas
do poema de Antifanes que ataca gramdticos''. E claro que as questdes de
tamanho e quantidade sao de grande relevancia ao género epigrama, uma forma
definida em parte por sua escala limitada. E fécil, entdo, ler um poema que trata
de um pequeno produto como um comentdrio sobre a recep¢do da propria
obra. Nesse contexto, os ultimos versos se tornam interessantes, uma vez que
parecem fazer uma distingdo entre pequeno e grande. Apesar da forma corrupta
de transmissdo, parece uma conclusdo inescapavel que os versos ponham a
Inveja personificada, — a qual ¢ propriamente dirigida a grandes coisas (uma
ideia tradicional: cf. Pi. P. 11.29-30, S. Aj. 157) — em contraste com aquela que

1 Como Hoschele 2016: 115 presume. Dado o texto do verso final como transmitido por
P (ynpav aet u’ ekeyev), é tentador imaginar que o substantivo yfipag tenha feito parte do texto
original, embora nao haja nenhuma forma satisfatoria & mao.

' cf. a barata que come papiro em Eveno AP 9.251.
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destroi pequenas vitimas. Se o ultimo distico foi corretamente restaurado,
o narrador afirma que ele foi atacado por algo pior que a Inveja (POOvog).
Assim, ele lidou com algo ainda mais vicioso do que as for¢as que Calimaco
afirma ter superado no final do Hino a Apolo e no epitafio ficticio para seu pro-
prio pai (AP 7.525), no qual Calimaco afirma ter cantado kpéooova Packaving
(maior que a malicia)'2. Nesse sentido, o narrador adota a postura calimaquiana
de vitima de criticas injustas e invejosas, e, como no prologo dos Aetia, opde sua
pequena composi¢do a coisas mais graves (cf. dykov)®.

Analisar o tom do poema é complicado. Ele pertence a uma série de epi-
gramas da Guirlanda que figuram arvores falantes (por exemplo: Antiphan. AP
9.3, 231, 282, 706; Bass. AP 9.30 e Phil. AP 9.247), e o seu conteudo é necessa-
riamente ridiculo ou cdmico. No entanto, a transformacdo da voz do amador
calimaquiano na voz de uma arvore atacada por uma lagarta e a afirmagio de
que o narrador ja foi confrontado com ameagas piores do que aquelas enfren-
tadas por Calimaco podem parecer leves, ou até parddicas. De qualquer forma,
longe de ser hostil, esse engajamento com Calimaco é fundamentalmente emu-
lativo. Como no seu epigrama sobre gramaticos, Antifanes reutiliza a linguagem
e as imagens calimaquianas de uma maneira que estabelece uma analogia entre
o proprio poeta e seu antecessor, ambos vitimas de criticas injustas e baseadas
em invidia. Assim Antifanes, que cria poesia miniaturizada, se representa como
um neo-Calimaco, no sentido de que cria poesia pequena (e, por inferéncia,
poesia refinada).

Em alguns outros epigramas da Guirlanda, o narrador parece rejeitar
diretamente um jeito de composi¢ao que ele associa com Calimaco. Até nesses
poemas, porém, a construgio de calimaquianismo é tendenciosa e a critica a ela
esta explicitamente ligada ao contexto e a ocasido. Antipatro de Tessalonica, em
AP 11.20, oferece um 6timo exemplo de tal complexidade:

@evyed’ oot Aokkag 1 Aogvidag fj kapaoiivag
&dete, momT@V @OAoV dkavBordywv,

ol T éméwv KOOUOV AeENVYLOUEVOV AOKTOAVTEG
kpn v €€ iepfig mivete Aitov HSwp.

onuepov Apxthoxoto kat dpoevog fjnap Ourpov
onévdopev- O kpnTip ov Séxed LEpomoTAG.

12 cf. Sens, no prelo.

3 A emenda de Jacob de 8yAov parece provavel (cf. Gow-Page 1968: 112), mas mesmo se a
paradosis é mantida, o jogo com a oposi¢ao calimaquiana entre singularidade e multiplicidade
permanece operante.

86



Alexander Sens

Fugi vos que cantais ‘loccas’ ou ‘lofnidas’ ou ‘camasenas’, raga de poetas que
recolhem espinhos, que bebem a escassa dgua de uma fonte sagrada, praticando
uma ordem torcida de palavras. Hoje oferecemos libagdes a Arquiloco e ao mas-
culino Homero. Nossa cratera ndo aceita bebedores de dgua.

Ja no terceiro século a.C. o poeta Hédilo de Samos figura a si mesmo em
um simposio e pede para que seus companheiros o encharquem com vinho (5.3
kadoig Xiov pe katdBpexe) para que ele possa produzir poesia nova, refinada e
doce (5.1-2 Gow-Page mivwyev, kai ydp Tt vEov, Kai yap Tt tap’ oivov/ebpoyl’ &v
AemTOV Kai Tt peliypov €mog “bebamos, pois no vinho eu encontrarei uma lin-
guagem (poética) nova, refinada e doce”), um grupo de valores muito parecidos
com os que Calimaco abarca nos Aetia e em outras passagens. O ato de beber
da 4gua do Monte Hélicon parece ter desempenhado um papel na iniciagdo
poética nos Aetia' e, porque a agua tem uma importancia programatica no final
do Hino a Apolo de Calimaco (Ap. 2.108-12), alguns eruditos acreditam que o
epigrama de Hédilo e outros poemas nos quais o poeta expressa uma preferén-
cia pelo poder do vinho sdo as vezes anticalimaquianos. Em outros comentarios
eu ja argumentei que, embora esses poemas devam ser lidos tendo como pano
de fundo passagens programaticas como o proélogo dos Aetia, ndo ha razao para
se pensar que a preferéncia de Hédilo pela inspira¢io a partir do vinho deva ser
entendida como rejeicdo a uma oposi¢ao entre a poesia de inspiracdo a partir
da agua e aquela a partir do vinho no préprio Calimaco. De fato, em um outro
epigrama (4 Gow-Page) Hédilo parece jogar com a linguagem e as imagens
calimaquianas ao estabelecer um paralelo entre os sons feitos pelo derramar de
vinho e a 4gua do Nilo na sua inundagdo®. Além disso, até a visdo de que uma
oposi¢ao entre vinho e agua como fontes de inspiracdo se encontrava na poesia
de Calimaco ndo parece facilmente sustentdvel, uma vez que, em um autoepita-
fio ficticio (AP 7.415), o poeta de Cirene se representa como habil ndo somente
em poesia séria, mas também em poesia simposial, ocasionalmente composta
sob a influéncia de vinho (eb § oivw kaipta cvyyeldoat). Essa segunda cate-
goria claramente inclui o epigrama. Assim, ndo se pode separar do género o
papel desempenhado pelo vinho, e, quando Hédilo imagina a bebedeira como
fonte de poesia nova e refinada, ndo ha razdo para se acreditar que o epigrama
constitua um contra-argumento ao programa calimaquiano. Pelo contrario, no
epigrama de Hédilo, como no autoepitafio de Calimaco, o vinho é o modo de

4 A questdo requer precaugio (Pfeiffer 1949: i.11; Crowther 1979; Harder 2012: 2.95 e
bibliografia, 109), mas Asclepiades ou Arquias AP 9.64 (Asclep. 45* Sens), um poema com
outras ligagoes com os Aetia (cf. Sens 2011: 315-16), sugere a probabilidade de um contexto
calimaquiano.

!> Para questdes sobre a distingdo entre a d4gua e o vinho em Calimaco, cf. Knox 1985; cf.
Sens 2015 e 2016 para bibliografia.
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inspiracdo apropriado para o género epigramatico, uma vez que o epigrama ¢é
representado como produto do simpdsio*®.

Por outro lado, o epigrama de Antipatro parece, pelo menos a primeira
vista, associar o ato de beber agua ndo sé a um tipo de poesia efeminada, mas
mais especificamente a Calimaco, cujo Hino a Apolo esse epigrama evoca dire-
tamente: a frase “kprjvng ¢§ iepig mivete Aitov UOwp” alude a linguagem com a
qual o envoi programético do hino descreve a pouca agua proveniente do riacho
sagrado (Calimaco Ap. 2.112 miSakog €€ iepfig OAiyn Apag dxpov dwtov). Vérios
pontos devem ser levantados. Primeiro, o epigrama se refere a uma versao
caricaturada da poesia calimaquiana que, a0 mesmo tempo, reconhece algumas
das suas caracteristicas fundamentais. A dic¢ao de Calimaco é reduzida ao seu
interesse por obscuridades filologicas, incluindo tanto um vocabulario dificil
do tipo exemplificado no primeiro verso quanto pontos de debate interpreta-
tivo, aqui chamados de espinhos'. Em segundo lugar, a frase, “¢néwv xoéopov
Aelvyopévov doknoavteg” (“praticando contorgdes de versos”) talvez possa
ser entendida como uma referéncia literal ao fato de Calimaco as vezes usar
uma ordem surpreendente de palavras'®, mas, com certeza, ela também evoca
o fato de Aristoéfanes caracterizar as composigdes de alguns tragediografos (por
exemplo, Agatao e Euripides) como detentoras de uma linguagem contorcida,
como no verso 775 d’As Rds, onde Avytopoi figuram entre os atributos de que
o publico de Euripides gosta (71-7)". De fato, o mesmo pode ser dito sobre os
“bebedores de agua” calimaquianos serem tidos como efeminados, em contraste
com o viés masculino em Homero: podemos pensar no Agatao das Tesmofo-
riantes ou no Euripides d’As Rds, uma figura representada, em contraste com
o marcial Esquilo, interessada em questdes femininas (por exemplo, As Rds
1037-44). Nesse sentido, o poema se apropria e reavalia as oposi¢des do prélogo
dos Aetia, no qual a poesia de Calimaco é alusivamente associada ao Euripides
aristofanico, ao passo que seus criticos sdo ligados ao Esquilo d’As Rds™.

Os epigramas que sobreviveram na Antologia foram selecionados por um
editor e refletem os interesses dele. Assim, é possivel que ndo sejam repre-
sentativos do corpus inteiro de um autor. No caso de Antipatro, o problema é
agravado pela dificuldade de distinguir o poeta de Tessalonica do seu anteces-
sor homoénimo de Sidon, ainda mais nos casos em que nenhuma indica¢io de

1o cf. Sens 2015.

17 cf. Cairns 2016: 163-5. Compare o epigrama de Filipe AP 11.321.5-6, no qual os grama-
ticos sdo criticados pelo interesse em conjungdes dificeis e pronomes obscuros.

18 ¢néwv kOOUOV estd presente em Filetas (25.3 Spanoudakis = 12.3 Sbardella), mas tem
um histérico anterior. Para tal, cf. Sbardella 2000: 134-5; Spanoudakis 2002: 325.

1 Cairns 2016: 174-5 (citando Pollux 6.126-7) sugere que AeAvytopévov evoca cinaedus e,
portanto, sugere uma efeminagio sexual da poesia de Calimaco.

2 cf. Harder 2012: 2.9, 38-9, 51, 53-4, 62, 74.
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etnia existe no manuscrito?. Vale a pena notar, porém, que varias homenagens
a poetas anteriores atribuidas a Antipatro na Antologia focam em questdes
de tamanho, for¢a e masculinidade e enfatizam qualidades opostas aos valo-
res afirmados no prologo dos Aetia e em outras passagens programaticas de
Calimaco. Em um poema atribuido a Antipatro da Tessalonica (AP 7.18), a
grandeza de Alcman ¢ oposta a pequenez da sua tumba (1-2 &vépa pny métpn
Tekpaipeo- Aitog 6 TOUPoG/0@ORvaL, peyddov § dotéa Qwtog €xel). Um outro
epigrama de mesma atribui¢io afirma que Esquilo foi o primeiro a construir
“uma torre” de cang¢do “altiva” — essa descrigdo reformula as imagens aplicadas
ao dramaturgo m’As Rds 925 - e caracteriza sua arte poética como poderosa
(AP 7.39.1-2 6 tpayikdv ewvnpa kal d@pvoeooav aotdnv/mupywoag otifapi
Tp@TOG v evemin). Nesse sentido, a poesia de Esquilo estd em forte contraste
com a notodria sutileza defendida por Calimaco no prélogo dos Aetia. Em AP
7.75, um poema cuja atribuicio permanece ambigua®, a voz de Estesicoro,
representado como a reencarna¢io de Homero, é chamada de “abundante” e
“incomensuravel” ({amAn0&g apétpnrov otopa Movong). Assim, essa voz nem
chega a ser suscetivel ao tipo de avaliacdo quantitativa que Calimaco rejeita no
prologo dos Aetia (Call. fr. 1.17-18Pf). De qualquer maneira, ela é maior que a
poesia delgada defendida naquele poema. Da mesma forma, o primeiro distico
de Antologia Planudea 305% estabelece uma analogia entre o som preeminente
da lira de Pindaro e o barulho de uma trombeta, instrumento associado aos
sucessores de Esquilo n'As Rds (966, caAnyyoloyxvnnvédar) e destinado a pro-
duzir um som mais alto possivel. E claro que todos esses poemas jogam com o
paradoxo de grandes figuras contidas dentro dos limites estreitos do epigrama.
Por exemplo, o pequeno tamanho do timulo de Alcman poderia evocar o pro-
prio epigrama de uma maneira autorreferencial. Nesse sentido, o poema varia
um tema que também se encontra nos Aetia: nem o tamanho do timulo nem o
do epigrama indicam as qualidades do que eles contém.

O louvor de poetas arcaicos e cldssicos nesses poemas parece mais ou
menos consistente com a rejeicdo de uma versdo caricaturada de calimaquia-
nismo e com a preferéncia pelas qualidades literarias aparentemente repudia-
das em passagens programaticas de Calimaco. Ao mesmo tempo, porém, é
importante observar que a critica de “bebedores de agua” calimaquianos no
epigrama AP 11.20 é explicitamente ligada a contexto e ocasido. O poema situa
a celebragao de Arquiloco e Homero em um momento especifico (5, orjpepov
... &poevog fpap) e no contexto de uma bebedeira. Entendidas sob essa luz,

21

cf. Argentieri 2003, passim.
2 O poema, que nao possui uma designagdo étnica, é atribuido por Gow-Page 1968 a
Antipatro de Tessalonica, embora Argentieri 2003: 106-7 o atribuiu a Antipatro de Sidon.
0O poema ¢ editado como de Antipatro de Tessalonica por Gow-Page 1968. Argentieri
2003: 166-7 diverge atribuindo o epigrama a Antipatro de Sidon.
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as glosas — Aokkag, Aogvidag, kapavijvag — citadas como exemplos de dicgdo
indesejavel e efeminada no distico de abertura se tornam interessantes*. Vale a
pena notar que as duas primeiras aparecem em ordem alfabética absoluta, e a
terceira comega com a letra que imediatamente precede o lambda no alfabeto.
Essa proximidade alfabética é sugestiva, e poderia iconicamente sugerir um
jeito de composi¢do que privilegia a colecdo e o reuso de raridades léxicas (cf.
dxavBoldyog), ou seja, uma maneira de produgio de poesia na qual o poeta
muito erudito tira palavras de um glossario ou lista, como Alan Cameron?® suge-
riu. Tal visdo, porém, nio exclui uma outra, que talvez seja até mais interessante.
A segunda e a terceira palavras se referem a itens especificamente apropriados a
um jantar e simposio convivial. Ao@vig, que foi usado por Licofron na Alexandra
48 e talvez por Calimaco (fr. 755 Pf), se refere, segundo a tradi¢ao lexicografica,
a um tipo de tocha (por exemplo Hsch. A 1292, Et. Gen. A 184, EM p. 510.10
Kallierges). Em geral, tochas, por razdes obvias, aparecem frequentemente em
representagdes artisticas de simposios antigos. A palavra kapaony, por sua vez,
foi usada por Empédocles para significar “peixe” (F 72), um alimento muito
apreciado nos jantares das elites?. Por outro lado, a primeira palavra, Aokkn,
tem menos a ver diretamente com o simpdsio, uma vez que significa “manto’,
equivalente a yAapbg ou épantic (Hdn. de pros. cath. 3.1, p. 314.7, Hsch. \ 12).
No entanto, se Aokkn se refere explicitamente a essa indumentdria, permanece
apropriada a uma reunido de homens, uma vez que o xYAapbg era um traje parti-
cularmente masculino, associado nao somente a efebos mas também a soldados
e cagadores, ao passo que a palavra égantic normalmente se refere a um manto
de soldado, e, assim, sua presenca dentre as palavras citadas no epigrama se
encaixa bem na oposi¢do entre a poesia masculina de Arquiloco e Homero e
as composicoes efeminadas de poetas que usariam palavras incomuns como a
propria Aokkn). Portanto, as trés palavras representam itens que pertencem a um
tipo de reunido masculina que o epigrama infere.

Entdo, pode-se entender o primeiro distico no contexto de um poema
altamente autorreferencial. A inten¢do do epigrama é definir o modo poético
apropriado a ocasido especifica do simposio e é facil entender a tltima frase —
implicando “ndo recebemos bebedores de agua em nosso simpdsio” — a luz de
um epigrama simposial de Posidipo AP 12.168 (140 A-B), no qual os modelos
do poeta sdo representados como insumos a serem incluidos em uma taca.
Assim lido, o poema sugere que a presente taga — ou seja, o simpdsio que serve
de dublé do proprio epigrama — ndo deveria receber a influéncia de poetas do
tipo descrito no primeiro distico. A sugestdo autorreferencial implicita é de que

2 Reitzenstein 1893: 57 sugere que as palavras foram de fato usadas por Calimaco. Cf.
Cairns 2016: 173.

» Cameron 1995: 366 n. 26.

% cf. Davidson 1997, em geral, e Olson e Sens 2000.
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a poesia simposial ndo deve ser preenchida com glosas de caracteristicas ordi-
narias do symposium - incluindo as lamparinas e o peixe servido no jantar. Ao
mesmo tempo, porém, essa sugestdo se torna irénica, uma vez que o narrador
acaba sendo um dos poetas que usam palavras como AOKKN, Ao@ViG e Kapaony,
embora apenas para rejeita-las.

A complexidade da recepgdo de Calimaco pode ser ilustrada mais ampla-
mente por um outro poema atribuido a Antipatro, AP 11.24:

@ EAk®v Bowwté, ob pév mote moAldaxig Hdwp
eveMEG €k mNyéwv éPAvoag Holodw:

vov § fuiv €1t kodpog o vVLpHoG Aboova Bakyov
oivoxo€l kprvng £E dpepipvotépng.

Bovhoipunv & &v Eywye miely mapa todde kOTEANOV
&v povov fj mapa oed xilia Inyaocido.

Hélicon beécio, muitas vezes vocé produzia para Hesiodo dgua que faz bons
versos de suas fontes. Mas agora ainda para nés o menino que compartilha
seu nome derrama Baco italiano de uma fonte que elimina preocupagées. Eu
preferiria beber apenas um copo deste do que mil copos de seu fluxo de Pégaso.

O poema estabelece uma oposi¢do entre a inspiracdo de Hesiodo pelas
aguas do Monte Hélicon varias vezes no passado distante do poeta e o consumo
de vinho do narrador, servido por um mogo chamado Hélicon no contexto do
hic et nunc ficticio do simpdsio. Kambylis interpretou a preferéncia do narrador
pelo vinho em detrimento da 4gua do Hipocrene como uma rejeicdo aos valores
calimaquianos?. Argentieri, por sua vez, expressa duvida de que o poema seja
uma critica a Calimaco de fato. O autor argumenta que quando os poetas da
Guirlanda desejam criticar os seguidores de Calimaco, eles o fazem pelo nome;
ele chama o poema de um mero “scherzo” sobre a polivaléncia de Hélicon no
poema. Ambas as posi¢des sdo extremas. Ha, de fato, boas razdes para seguir
Kambylis quanto a ver o Hesiodo do epigrama como uma versio daquele poeta
encontrado no inicio dos Aetia e quanto a tomar a referéncia a poesia inspi-
rada pelo Hipocrene de Hesiodo aqui como um substituto de Calimaco. Em
primeiro lugar, na Teogonia, as Musas apenas ddo a Hesiodo um ramo de louro
e inspiram nele a habilidade divina de cantar a raca dos deuses. Apesar de a
descrigdo da iniciagao de Hesiodo na abertura dos Aetia ser muito fragmentaria
para nos permitir ver exatamente como Calimaco a operava, outros poemas
posteriores — incluindo um epigrama atribuido a Asclepiades ou a Arquias (AP
9.64 = Asclepiades 45* Sens) - sugerem vigorosamente que aquele poema repre-
sentava Hesiodo bebendo do Hipocrene. Em tal contexto, a frase kprvng £§

¥ Kambylis 1965: 100-1, 121.
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apeppvotépng (“de um riacho com menos preocupagdes”) é mais significativa.
Além da evocagao literal do topos de que o vinho reduz preocupagoes, a frase
pode ser entendida como uma referéncia ao modo poético de produgdo que
enfatiza precisdo e cuidado, como, por exemplo, em uma passagem fortemente
autorreferencial do Papiro de Mildo de Posidipo, no qual o arquetipico poeta
e académico Filetas é descrito como dkpouépivog, ou seja, “tendo um grande
cuidado” (63.5 A-B).

Tanto na linguagem quanto no tema, o poema parece se referir mais dire-
tamente as oposicoes estabelecidas no prologo dos Aetia. A estrutura temporal
do poema foi cuidadosamente construida. No primeiro distico, o poeta localiza
a inspiragdo de Hesiodo no monte Hélicon e diz ter acontecido varias vezes
(moAAdxig) em um tempo indeterminado no passado (mote). Por contraste, o
segundo distico se concentra no presente imediato. O narrador alega que um
moc¢o chamado Hélicon lhe serve vinho italiano no exato momento em que ele
estd falando (vOv ... €0’). Finalmente, no terceiro distico, ele diz que preferiria
apenas uma taga de vinho do mogo Hélicon a um milhar de copos da agua do
Hipocrene. Nesse contexto, a justaposi¢ao de quantidade e qualidade e a afir-
macdo da preferéncia do poeta por uma tnica taga a milhares de copos de agua
hesiddicos evoca e desconstrdi a oposi¢ao elementar estabelecida na abertura
do prélogo dos Aetia, no qual o narrador se defende por nio ter produzido um
unico poema de muitos milhares de versos (fr. 1.3-4Pf, ovy &v delopa dinvekeg
... &v moAaig fjvuoa ytAtdowv). Em outras palavras, enquanto ambos os poemas
contrastam quantidade e qualidade, adotando a atitude segundo a qual menos é
mais, nos Aetia €v e xIA\ldowv se referem a uma composi¢ao inexistente e unica.
Aqui, em contraposi¢do, os mesmos termos sio usados para assinalar que uma
unica dose de vinho deve ser preferida a inimeros copos de agua inspiradora.

Ao mesmo tempo, o advérbio moANdxkig (muitas vezes) se torna altamente
significativo, uma vez que, em outras passagens, a inspiracdo de Hesiodo no
Hélicon é sempre abordada como apenas um evento. O poema de Antipatro,
por outro lado, trata a iniciagdo de Hesiodo como um tema gasto que se coloca
em contraste com a experiéncia Unica do proprio poeta no aqui e agora do
simpdsio. Como entender essa afirmacdo incomum neste contexto? Parece
improvavel que ela esteja simplesmente fazendo uma referéncia ao fato de que
Hesiodo compds muitos poemas. Uma possibilidade mais plausivel é a de que a
insisténcia do narrador em dizer que Hesiodo era inspirado em inumeras oca-
sides deveria ser entendida como um comentario sobre a popularidade da his-
toria de sua iniciagdo entre os poetas antigos. O argumento seria de que o poeta
de Ascra deveria ter bebido das dguas do Hélicon em mais de uma ocasido na
historia da literatura, isto é, o ato de Hesiodo beber do Hipocrene teria sido
representado ndo apenas por Calimaco, mas também por seus sucessores. Alter-
nativamente, podemos privilegiar a experiéncia do leitor que ja experimentou
muitas vezes (moA\daxiq) a iniciagdo de Hesiodo na literatura.
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Seja qual for o caso, o poema, no intuito de se distinguir de Hesiodo, o
poeta que Calimaco afirmou como sendo o seu prdprio antepassado estético, se
apropria da mesma estratégia usada por Calimaco para distinguir sua propria
poesia do passado “épico” representado por Homero?. Enquanto Calimaco
tinha reivindicado o caminho menos percorrido, o epigrama reformula a poesia
“hesiddica” com a qual Calimaco se associou como uma tradigio dominante
contra a qual ele mesmo reage. Para tal, o poema se baseia na oposi¢ao funda-
mental entre a frequéncia e a singularidade que permeia o prologo dos Aetia
e até evoca aspectos de sua linguagem. Embora a primeira palavra dos Aetia
esteja perdida, hd um bom motivo para se acreditar que de fato era moAld®,
pois a frequéncia com a qual os Telquines censuram Calimaco se adequa as suas
proprias preferéncias por uma poesia abundante em muitos milhares (xtA\tdotv)
de versos. O poema de Antipatro, portanto, joga com as oposi¢oes do prologo
dos Aetia, com a sua defesa contra a acusagdo de que o poeta nunca tinha com-
posto um tnico poema continuo. No epigrama, o narrador privilegia o fato de
ser unico (¢v povov) em detrimento da quantidade (xiAta) como um critério,
mas o faz tomando como ponto de comparagdo o riacho forjado pela pata de
Pégaso, do qual Hesiodo parece ter bebido no inicio dos Aetia.

Assim como no caso do tratamento de Homero por parte de Calimaco,
ndo hd razdo para se pensar que o epigrama faz uma critica simplesmente hostil
a poesia hesiddica ou ao envolvimento de Calimaco com ela. Pelo contrario.
A rejei¢ao da inspiragdo “hesiddica” é ligada a questdo de género poético. Para
o narrador, as dguas do Monte Hélicon eram geradoras de boa poesia (eveméc)
no passado. Sua preferéncia anunciada pela inspira¢do provida pelo mogo
atraente servindo vinho néo precisa, portanto, ser tomada como uma rejei¢éo
a estética calimaquiana, mas sim como uma afirmagdo de que temas erdticos e
simposiais sao mais apropriados ao seu presente contexto epigramatico (viv).
Esse contexto é, além disso, claramente uma novidade italiana, e a inspiragdo
do narrador vinda de um mogo grego chamado Hélicon ird, paradoxalmente,
ser acompanhada de uma novidade ausonia. Nesse sentido, o epigrama se apro-
pria de uma caracteristica dos Aetia em geral: sua contraposicdo de elementos
gregos e nao gregos®*. Como os Aetig, ele recria a tradi¢do literaria grega em
um contexto ndo-grego com a reformula¢io da cena de iniciagdo originalmente
bedcia em um contexto romano. Nesse ponto, a reformulagdo de uma cena de

2 A este respeito, 0 poema encontra um paralelo em Safo fr. 16, no qual a abertura em
priamel usando os cavaleiros, soldados e barcos como um contraste com aquilo que alguém
ama prepara para a preferéncia do narrador pela visdo de Anactoria sobre as carruagens dos
Lidios e um exército de soldados (17-20). Eu agradeco essa observagdo a Richard Hunter.

¥ Pontani 1999; Acosta-Hughes 2002: 238 n. 5.

% cf. fr. 178 de acordo com Hunter em Hunter-Fantuzzi 2004: 76-83; Harder 2012: 969.
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iniciagdo originalmente bedcia em um contexto romano funciona da mesma
maneira que a recriagdo da tradicdo poética de Calimaco em Alexandria.

A evidéncia desses epigramas tomados em conjunto, portanto, complica
qualquer definicdo mais direta dos epigramas da Guirlanda de Filipe como
“calimaquianos” ou “anticalimaquianos” Ao invés disso, os poemas, conside-
rados como um grupo, se colocam contra Calimaco da mesma forma que ele
tinha posicionado as suas proprias composi¢des contra o passado arcaico e
classico. Para Filipe e os epigramatistas cujos poemas ele recolheu, Calimaco
era o modelo antigo a partir do qual eles definiram seus proprios méritos
poéticos, um ponto que emerge claramente na abertura do epigrama da cole-
¢do, no qual Filipe coloca sua obra em oposi¢do a Guirlanda de Meleagro
(AP 4.2.1-6):

dvBed oot Spéyag Elkwvia kai kAvtodévdpov
ITieping keipag mpwto@vTOVG KEAVKAG

Kat oehidog veapiig Bepioag otayvy, dvtavémiela
Toig Meleaypeiolg wg ikeAov oTeQavoLg.

dAN& tadatotépwy eidwg kA€og, £é0OAE Kaple,
yv@0L kai OMAoTépwV TNV dALyooTixiny.

Colhendo flores do Hélicon para ti, cortando os primeiros rebentos da Piéria,
famosa por suas florestas, e ceifando o trigo para uma coluna de papiro nova, eu
as entrelacei, semelhante a Guirlanda de Meleagro. Mas Camilo, bom homem,
conhecendo a gloria dos antigos, reconhega, também, a brevidade das geragoes
posteriores.

Como Enrico Magnelli apontou, o epigrama, ao definir a poesia nova da
Guirlanda de Filipe como tnv dAtyootixiny, evoca o adjetivo calimaquiano
OAtyooTtixog do prologo dos Aetia (fr. 1.10Pf) e, assim, associa os epigramas
incluidos na cole¢do com a breve e refinada poesia defendida por Calimaco.
As obras selecionadas na Guirlanda de Meleagro, por sua vez, sdo tratadas
como “a gléria dos antigos” (maAatotépwy ... kKA£0G), uma expressdo épica
que representa os poetas da Guirlanda anterior como figuras heroicas do
passado. A oposi¢io entre as duas antologias, portanto, espelha o prologo dos
Aetia, que se abre com a recusa do poeta em escrever obras longas sobre reis e
herois e defende seu interesse na poesia de poucos versos. Isso ndo quer dizer,
claro, que Filipe rejeita uma tradi¢ao anterior. Pelo contrario, pois, como em
alguns outros poemas que exploramos, ele se representa nos mesmos termos
que Calimaco tinha usado para descrever sua propria poesia, e trata a obra de
epigramatistas helenisticos anteriores - incluindo a obra de Calimaco - como
uma tradigdo popular a partir da qual ele e seus contemporaneos inovaram.
Do mesmo modo, ao se apropriar da linguagem do préprio Calimaco, ele
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redefine o sentido de dAtyootixin: afinal de contas, ser um neocalimaquiano
¢ escrever epigrama.

(tradugao de Flavia Vasconcellos Amaral)
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ABSTRACT: Spisak argues that the poets of the Flavian era (and especially Martial)
reacted against an excess of rhetoric and mythical content that Latin literature inhe-
rited from Callimachus, especially manifest during Nero’s reign. However, Martial
composes epigrams, an emblematic genre of Hellenistic aesthetics in whose propaga-
tion Callimachus had a central role, and also rewrites several texts of his predecessor
Lucilius, author of several epigrams in Greek during the government of Nero. As a
result of this apparent paradox, the aim of this article is to carry out a philological,
stylistic and intertextual analysis of epigram 6.19 of Martial. This poem contains a cri-
tique of the abusive use of Callimachean aesthetics, and is a reworking of a very similar
text by Lucilius (50 Floridi = AP 11.141). Our main hypothesis is that Martial does not
reject Alexandrian aesthetics; on the contrary, he adopts it and renews it. His contempt
is directed at the excessive and incongruent use of Calimacus’ aesthetics, which he
perceives in the epic poetry of his time; this is therefore linked to the recusatio of the
epic that is characteristic of authors of “minor” genres. However, this is not without a
certain “anxiety of influences”, as we will also discuss. In conclusion, we will analyze
what things Martial recaptures from Callimachus and how he does it, and what things
he actually rejects and why.

Key-Worps: Callimachus; Martial; Epigram.

In epigram 61 in his sixth book, Martial addresses his patron Faustinus
about poet Pompullus’ thriving success. The poetic persona’s stance is very
clear: in spite of being ingeniosa... scripta (6.61.5) and carmina docta (8), the
fate of Pompullus’ epic poems is to become food for moths (7), since they lack
the vital ingredient for a poem to achieve immortality: genius, i.e., the poet’s
innate talent? (10).

! This paper is a translation from “Cémo defender la poética calimaquea con un abogado
y tres cabritas”

Un examen de Marcial, Epigrammata, VI 19”7 presented at the University of Sao Paulo on
20 September 2017, at the V Semana de Estudos sobre o Periodo Helenistico.

2 cf. OLD, s.v. genius, §3.
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In his analysis of this epigram, Spisak noted that its central theme was a
metapoetic debate with a long-standing tradition in the literature of Classi-
cal Antiquity, namely, whether poetic sensitivity is an innate gift from Nature
and divine inspiration, or just a technical type of knowledge that can therefore
be taught and learned.’> Tracking the evolution of this debate from Pindar to
Juvenal, Spisak claims that Martial is reacting against an excess of rhetoric and
mythical content that Latin literature inherited from Callimachus, especially
manifest during Nero’s reign, while leaning towards Pindar’s stance for the natu-
ral essence of poetic cogia.! In his conclusion, Spisak specifies:

...Martial’s reactionary sentiment in 6.61 and elsewhere recalls Pindar’s protest
against the very same problem: there is a type of verse which in its technical
aspects and form appears to be genuine, but is in fact only an uninspired aping
of conventional forms, and as such contains little of real value to its reader. It
may for a time satisfy a temporal and perhaps a base need (e.g., Neronian court
poets), but it is soulless, has little to say, and will soon pass with no effect.®

There are several possible objections to this interpretation. First, it does not
seem possible — due to their temporal, stylistic, and ideological differences -
to link Martial to Pindar in (meta)poetic terms. Second, if Martial actually “is
reacting to a contemporary emphasis on ars, where the stress is primarily on
erudition, style, craftsmanship, and Greek mythical content, as opposed to natu-
ral talent and inspiration™, it then becomes difficult to explain why he so often
and abundantly employs mythical narratives in his epigrams.” Third, if Martial
did actually distance himself from the aesthetic framework of Callimachean
poetics, we should be struggling to explain why Martial chooses the epigram
as the ideal form for his poetic production, since Callimachus himself wrote
epigrams and contributed to the popularity of the genre in Rome.® Fourth, if
Martial’s goal was to criticize “..the Neronian court poets who are bribed to
ape Nero’s philhellenism and his Callimachean - style poetic efforts... [and]
who produce solely for gain™, his criticism would be ill-advised, for he, too,
is a court poet, with an obligation to produce poems in exchange for economic

Spisak 1994.

For a revealing Pindaric passage in this regard, see O. 2.86-88, cited by Spisak 1994: 294.
Spisak 1994: 306.

Spisak 1994: 291.

cf. Szelest 1974.

Barchiesi 2011: 515.

Spisak 1994: 302.

© ® N o v e W
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support from his patrons.'” Furthermore, as proved by Sullivan'!, both in terms
of theme and technique, Martial is a close follower of the epigrammatist Lucil-
lius, a poet who thrived under Nero and became his direct protégée. At least
29 of Martial’s epigrams are re-elaborations of Lucillius’ writings.'? Therefore, it
cannot be claimed that Martial had a strong will to distance himself from the
Neronian poets.

However, and in spite of these objections, Spisak’s analysis is not incor-
rect. Martial does repeatedly criticize and react against contemporary literature,
which he deems mediocre and venal. This tension was also perceived by Sul-
livan:

...in disavowing by his silence his debt to the Greek epigrammatists, was Martial
displaying also what Harold Bloom has called the ‘anxiety of influence’? This,
however, would be strange in a literature which revelled in its use of the past and
which regarded the skilful and original manipulation of predecessors as proof of
both doctrina and pietas..."”

Barchiesi has sharply noted the reasons for this tension:

...the appropriation of Callimachean models is constantly enmeshed with the
problems and dilemmas of Roman poetics: how to define, express, and control
Hellenization; the relationship between poetry and politics or power; poetic ca-
reers, patronage, and public; the harmony and tension between programmatic
statements and the poems themselves, as they are dynamically experienced and
then remembered by readers.”

This shows that Martial’s ties to Alexandrian aesthetics and tradition
should not be addressed univocally — on the contrary, it is necessary to detect
and determine the nuances this issue presents. If Martial was reacting against
Callimachus and the Neronian poets, we should determine how, where, and to
what extent he did so - as we should also do with any contact points we can
find between Martial and his Hellenistic predecessors.

For this purpose, I will analyze epigram 19 from Book 6 by Marcus Vale-
rius Martial, a poem that offers a metapoetic reflection relevant to our object of
study. There is another reason why I have chosen this poem: it is a re-elaboration

10 Sullivan 1991: 121-22. Yet Martial opposed the social dynamics of patronage, yearning
for Maecenas” treatment towards his contemporary poets; Cf. Epigrammata, 8. 55. 5-6, and
Sullivan 1991: 118.

11 Sullivan 1991: 85-90.

2 Sullivan 1991: 322-27.
3 Sullivan 1991: 92.
4 Barchiesi 2011:511-2.
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of an epigram by Lucillius (Floridi 50 = AP 11.141). Therefore, I shall undertake
an intertextual philological analysis of both the Lucillian hypotext and Martials
re-elaboration in order to reveal their similarities and differences.

Let us first focus on Lucillius” original epigram:*®

Xotpidiov kai fodv drmorwAeka kai piav aiya,

@V xapw eiAneag podapiov, Mevéreig:

otte 8¢ pot kowvov Tt Tpog OBpvadav yeyévntat,
obT Amayw KAETTAG TOVG A0 OgpUOTUAD V-
A& tpog EdTuyidnv Exopev kpiotv- dote Ti motel
¢vBade pot E¢pEng kol Aaxedapovioy;

TAT)V K&pod pvrodnt vopov xapuy, fj péya kpdgw:
“ANa Aéyet MevekAfig, dAla 10 xotpidiov.”

I lost a piggy and an ox and one nanny-goat; for their sake, Menecles, you recei-
ved your little fees: but I have nothing in common with Othryades, nor am I de-
nouncing those at the Thermopylae for theft! Instead, we are suing Eutychides:
What do I care about Xerxes or the Lacedaemonians? Remember to mention
only me, in the name of the law, or I will cry out loud: “Menecles declares one
thing; and a different one, the piggy.”

Lucillius is not describing any of the participants in the narrative, yet
from his characterization, a strong contrast can be established between the
poetic persona and its addressee, the lawyer and orator Menecles. As Floridi
points out, the persona uses a markedly colloquial register presenting charac-
teristic features of this linguistic variety: diminutives (xotpidiov, lines 1 and 8;
woBdprov, 2), rhetorical questions (5-6), everyday language, etcetera.'® From the
point of view of syntax, although Lucillius does not typically employ convoluted
sentence structures, the syntax in this poem is even simpler than usual in this
author’s style: there are no completive structures, no participial constructions,
and there is a single defining relative clause. The units of meaning are mostly
one line long (except for line 5, where the persona states the reason for his
association with Menecles in just four feet in the first hemistich). This simplic-
ity is also apparent and discursively consistent in terms of metrics. Epigram 61
presents 84% dactylic feet and 87.5% penthemimeral caesuras'’, which results

> Floridi 2014 is the source of all the epigrams by Lucillius cited in this article. The English
versions are my own.

16 Floridi 2014: 276.

'7 Only line 7 presents a trihemimeral caesura followed by a hephthemimeral, which can
be explained as a rhythmical variation that prevents monotony in the reading of the poem.
Interestingly, there are 7 spondaic feet altogether, all of them on the second foot on lines 1, 2,
3,4, 6, and 7 (except for line 7, whose first foot is spondaic as well). Lines 5 and 8 (a hexameter
and a pentameter respectively) are entirely dactylic.
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in greater simplicity when scanning the composition. All of the aforementioned
help mimic the colloquial register and characterize the persona as completely
devoid of any rhetoric tricks or embellishments and, by extension - given the
higher-education status of Rhetoric in Classical Antiquity'® - devoid of erudi-
tion. This can be proved by the fact that the persona reveals itself as incapable
of quoting - directly or indirectly — Menecles” speech at court, simply because
he was unable to understand that speech in its entirety, only repeating some
names the lawyer mentioned in his plea. Thus, the characterization of the per-
sona is made in a positive fashion (by means of its discursive presence), whereas
Menecles’ is presented negatively (through the absence of his voice).

Although the poetic personas impossibility to refer to his speech prevents
the reader from obtaining more information about Menecles, the lawyer is char-
acterized as the direct opposite of the persona. As Floridi points out, the name
of this character must surely have evoked in Lucillius’ contemporary readers
a homonymous Greek orator born in Rhodes, and widely celebrated and imi-
tated in Cicero’s time'?; Cicero® and Strabo* speak of him as an outstanding
professional, so the character’s name conveys certain characteristics by allusion:
Menecles here is not the historical character himself, but someone with similar
characteristics who can thus be equated to the original Menecles, rendering
any further description superfluous. It should not strike us as odd that the
current Menecles is presented as someone whose erudition and craftsmanship
stand out-his name itself implies these skills, which he indeed possesses. If this
Menecles becomes the target of the satire, it is not because he does not measure
up to his name: he does, but in an inadequate and logorrheic way.

Let us now analyze why Menecles’ services were hired in the first place.
The persona is suing Eutychides for the loss of three farm animals. To an
attentive reader of Lucillius’ epigrams, the name of the accused is not random
either: it refers to a thief who repeatedly appears in Lucillius’ poetic corpus.?
The thief’s name (“the bearer of good luck’, “the lucky one”) points to the fact
that he always manages to escape from Justice, but it also directly links him to
Hermes (the god of thieves”, among other things), since one of the epithets
of this god is precisely Toxwv*, a word with the same root and semantic field
as both Eutychides and luck itself, Toxn.*® Hence, through his mere presence,

18 cf. Marrou 1964: 292-307 and 412-21.
° Floridi 2014: 277.

2 Orat. 231; de Orat. 2.95; Brut. 325.

2l Str. 14.2.13 and 14.2.26.

22 cf. Floridi 65 = AP 11.175; Floridi 67 = AP 11.177; Floridi 80 = AP 11.205, and Floridi
83 =AP 11.208.

2 cf. Grimal 2004: 262a, s.v. Hermes.

2 cf. LS, s.v.

% Floridi 2014: 330.
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Eutychides brings back to the reader’s mind the notion that the farm animals
were actually stolen rather than lost, while foreshadowing that Menecles, as a
plaintiff, will utterly fail to convict him for this crime.

At no point does the poetic persona accuse Eutychides of theft: the allu-
sion to his animals’ fate is conveyed through the verb amoA\vpt conjugated in
the active voice and in the first person, thus depriving Eutychides of his role as
agent of the action. The only use of the noun k\éntng can be found in line 4,
in connection with the famous 300 Spartans who fought against the Persians at
the Thermopylae — not Eutychides. The reason is evident: the persona seems to
assume part of the responsibility for the loss of the nanny-goats* — he might
have failed to protect them appropriately—and, by hiring Menecles as his lawyer,
he has delegated to him the speech act of accusation, which is actually carried
out, though in an infelicitous way.

What is this infelicity about? Before formulating an answer, we should
examine the text of the poem. The lawsuit concerns the theft of three farm
animals, and the modesty of this issue is stressed by their owner’s simplicity of
speech and by the reference to Menecles’ fees in the diminutive (uio@dpov, v.
2). If the latter’s fees are so negligible, it means that his client is not well-oft and
that the cause is not worthy of a larger stipend. Yet Menecles™ allegation seems
to have been an exposition about the Greco-Persian Wars. At this point we
immediately realize that the propositional content of his speech is inconsistent
with its context-in fact, it looks as if he has devoted himself to paraphrasing
Herodotus’ first book. But why does Menecles fail in such a way? Once again,
his name provides a valuable clue, as it is a compound that includes no other
than kAéog, a key word in Greek culture concerning the cult of heroes and ath-
letes?”. Menecles’ speech is about the kAéog of the Spartan soldiers who fought
the two Greco-Persian Wars and went down in History and Rhetoric as models
of bravery and character.”® In Greek, the two virtues can be expressed with the
neutral noun pévoc”, the other root of the name “Menecles”. Thus, the lawyer
speaks about warrior bravery because that is all he can do, as revealed by his
name. Yet, since his intervention is irrelevant in the context of the trial against
Eutichydes, he fails to fulfill the task for which he was hired. From the perspec-
tive of pragmatics, Menecles” utterance can be classified as an infelicity-more
specifically, what Austin calls a flaw, i.e., an act performed in the right place and

% We should bear in mind that referring to theft as a loss is a typical discourse feature
of the tabellae defixionum. For example, cf. AE 1982, 00658 (Deae Suli donavi argentiolos sex
quos perdidi...), AE 1986, 00465 (Docimedis perdidit manicilia dua...) and Uley 72 (conqueror
numini tuo me perdidisse rotas duas et vaccas quattuor...).

77 cf. Currie 2005 and Miller 2004.

% Floridi 2014: 277-8.

2 cf. LS, s.v.
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with the right participants but wrongly executed by one of the actors involved
(in this case, the speaker).*® According to Searle, Menecles has failed to fulfill
the condition of sincerity by not engaging at any point in the speech act of argu-
ing, despite the fact that the other felicity conditions had been met.’! According
to Grice, this is so because Menecles is making an inadequate conversational
contribution, violating the maxims of quantity, relation, and manner by pro-
viding irrelevant and unsolicited information whose purpose cannot be clearly
inferred.*
This is the key to the dnpoodoketov in the epigram. As Floridi notes:

Oltre all'umorismo dell'applicazione di un verbo ‘umano’ come Aéyer a un
maiale, la chiusa gioca argutamente sull’implicazione che il yoipidiov, con il
suo grugnito animalesco, adempirebbe meglio alla mansione di difendere il
malcapitato cliente di quanto non faccia Menecle con il suo eloquio pretenzioso.
Limplicazione é tanto meno elogiativa quando si considerino le idee di volgar-
ita e stolidita comunemente associate al porco nel mondo antico...®

At the expressive level, this is reinforced by a contrastive coordinating con-
junction structure (dAAa...dANa, v. 8): each unit of meaning is enclosed in one
hemistich in the final pentameter; the two are syntactically parallel. The fourth
ictus falls on the first syllable, conveying the metrical feel that the phrase has
restarted, thus reinforcing the parallelism.

According to Raskin, the joke in this epigram could be analyzed as
follows:**

Script 1 Script 2 Trigger Auxiliary trigger(s) | Types of Oppositeness
‘Obpvdadav
LAWYER ORATOR OﬁTSSéHOlKOIVéV E)vsppom))\d)v actual/non-actual
TL.yEYEVNTAL BépEng
Aaxedatpoviot
CAPABLE INCAPABLE | Xotpidiov Ao Aéyet possible/impossible

Clearly, this epigram’s comic effect relies almost exclusively on the charac-
ter of Menecles, his dual capacity as lawyer and orator, and his lack of a sense of
adequacy for the two activities. This lack of his can be linked to his desire — be
it conscious or unconscious - to make an impression by exhibiting his erudition

30 Austin 1962: 18 and 35.
31 Searle 1970: 66.

32 Grice 1991: 26-28.

3 Floridi 2014: 279.

3 Raskin 1985:99-147.
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and rhetorical craftsmanship, even at the expense of his contract obligations
with his client.
Let us now study Martial’s re-elaboration (Epigrammata 6.19):%

Non de vi neque caede nec veneno,
sed lis est mihi de tribus capellis:
vicini queror has abesse furto.

Hoc iudex sibi postulat probari:

Tu Carrhas Mithridaticumque bellum
et periuria Punici furoris

et Sullas Mariosque Muciosque
magna voce sonas manugque tota.

Iam dic, Postume, de tribus capellis.

It is not about violence or murder or poison: my lawsuit is actually about three
nanny-goats. They are missing, and I accuse my neighbor of stealing them. The
judge requests that this is proved to him; you mention Carrhae and Mithridates
and the perjuries of the Punic fury, and the Sullae, and the Marii and the Mucii,
with a grand voice and all kinds of gestures. Speak now, Postumus, about the
three nanny-goats.

“Here Martial simply uses the technique of imitation™, as can be easily
noticed. The degree of closeness in his imitation can also be perceived at first
sight. Floridi offers a brief outline that I will expand later, including more simi-
larities than those observed by the Neronian epigrammatist’s editor. In Martials
epigram, the same criticism can be found: in...causidicum ineptum qui nihil ad
praepositam causam dicebat.”” Again, the plea of the poetic persona consists - as
was the case in Lucillius’ poem - of the theft of three farm animals, whose refer-
ence also involves the use of diminutives (capellae resumes Lucillius’ xotpiStov).
As in Lucillius’ poem, too, the lawyer hired by the plaintiff rambles about his-
torical narratives, and the epigram finishes with the client’s request to his lawyer
to outline the situation correctly and do the job he was hired for, a request that
in both instances is expressed with verbs in the imperative form (in Lucillius,
uvioOnty in Martial, dic). More similarities can be found in the length of the
poems (eight lines in Lucillius, nine in Martial’s) and their three-part structure,
the first one describing the situational context; the second referring to the

> All of the Martial’s epigrams cited in this article have been extracted from Shackleton
Bailey’s edition (1990). The English versions are my own.

% Sullivan 1991: 87.

7 As called by Domizio Calderini in his commentary on Martial’s epigrams (de Pensis
1498 LXIv). I have expanded the original abbreviations in my citation.
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historical references brought up by the orator in his plea, and the third section,
where the anpoodoxetov of each epigram is deployed.

Therefore, it is hard to agree with Spisak’s claim, mentioned above, about
Martial’s reaction against Neronian court’s poets.”® The example presented
provides conclusive evidence to the effect that, rather than distancing himself
from them, Martial is actually close - if not to all — at least to Lucillius. At a
first glance, it can be verified that Martial’s epigram 6. 19 amounts to a near
copy of Lucillius” epigram 50, so practically our whole analysis of Lucillius’ text
could readily apply to Martial’s epigram. This could strike some as odd, given
that Martial stands out as an original and ingenious poet.

A preliminary explanation is that Lucillius was basically the model for any
young poet of his time who wanted to become an epigrammatist - in fact, it is
highly likely that Martial has learned Lucillius’ technique for the satiric epigram
that gained him a place in the History of Literature. As Sullivan points out:

...Lucillius can be considered as the paradigm or culmination of the satiric epi-
gram in Greek. It was surely he who, by building on a few anticipations in earlier
epigrammatists, stimulated in Martial this same approach and technique, just
as he stimulated the same spirit in the Greek epigrammatists... *

However, Martial’s epigram 6.19 does present differences with its Lucillian
hypotext. The first one is also the most apparent: Lucillius’ epigram is written in
Greek, whereas Martial’s in Latin. This may seem like an unnecessarily obvious
observation on my part. It is not, though, because it encapsulates a significant
aspect in the production of both epigrams: nationalism and the relationship with
power. Lucillius’ poem was written in Rome, but in Greek, and his style is much
closer to Callimachus or the Anthologia Palatina than to Catullus’ nugae. This
is enough to inflame Martial’s nationalist patriotism: he famously shared with
Juvenal a certain amount of chauvinistic prejudice against the Greek.*” Conse-
quently, when he recreates Lucillius’ epigram 50, he does his best to “Roman-
ize” its content. We shall resume this point later - let us continue to enumerate
the differences between both epigrams. Unlike Lucillius’ poetic persona (who
adopts a subtler procedure to achieve the same end), Martial’s explicitly says
in its first line that the current lawsuit is not terribly serious, mentioning three
crimes other than that for which Postumus was summoned. Besides, the farm
animals belong to three different species in Lucillius’ text; in Martial’s, the three
are from the same species. Furthermore, while in Lucillius’ epigram the absence
of the beasts is explained by the poetic persona as his own loss — being himself

8 Spisak 1994: 302.
% Sullivan 1991: 89.
40 Sullivan 1991: 92.
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the agent of this action - in Martial’s, their absence is expressed as such by using
the goats themselves as grammatical subjects. However, this politeness strategy
is soon destroyed by Martial’s persona with the adjunct of cause vicini...furto,
which encompasses the remaining textual content of the line, absent from the
Lucillian hypotext. Besides, in Lucillius’ poem, Martial’s magna vox is not an
instrument of the lawyer’s speech, but of the poetic persona’s (péya kpaw, v.
7). Lastly, Lucillius’ epigram is written in elegiac distichs, while Martial’s in
hendecasyllables.

A preliminary explanation of these differences may simply be found in
intertextuality: by changing a few details in the original text, Martial is high-
lighting the fact that his poem is a transposition*' of one of Lucillius’ epigrams.
The differences between Martial’s and Lucillius’ texts indicate the sites where the
Latin epigrammatist changed the Greek hypotext, but I believe that, at the same
time, these differences magnify all the instances where both texts coincide, and
hence, there is no originality on Martial’s part.

There are other more effective arguments to account for this intertextual
phenomenon. To begin with, as Floridi points out, “Marziale mostra d’altro
canto una costruzione retorica pit elaborata del modelo”* This can be proved
by the profusion of rhetorical figures used by Martial but not by Lucillius: poly-
syndeton (with variatio, line 1; without variatio, line 7), hypalage (6), anaphora
(6-7), chiasm (8), and the parallelism at the end of lines 2 and 9 that reinforce
both the recapitulation of the real reason for the lawsuit and the final plead
to Postumus. A greater complexity is also apparent in Martial’s more orderly
organization of the textual content — as opposed to the rather circular flow of
the speaker in Lucillius’ epigram - and in his longer list of historical references,
including 6 personalities where Lucillius mentioned 4. Of course, a stronger
presence of rhetorical devices in the construction of discourse means sacrificing
the expressive subtlety that informed the Greek hypotext, cancelling Lucillius’
representation of the poetic persona as simple and uneducated: through his
use of rhetoric, the poetic persona portrayed in Martial’s text shows himself as
relatively equal to the lawyer he has hired. Suggestively, this reveals the stance
of Martial’s poetic mask concerning the use of rhetoric: he is not opposed to it,
but to its faulty use. Of course, this implies that Postumus misuses it while the
persona uses it appropriately, which in turn means that rhetoric is appropriately
used in the epigram. The poem thus becomes a good example of this particular
subject matter, namely, that rhetoric is well used when it is functional to dis-
course and does not commit a pragmatic infelicity. This is no minor difference
between the two poems, and I believe it constitutes the strongest clue to the

4 Genette 1989: 41.
4 Floridi 2014: 276.
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intentio operis in Martial’s text. In order to see this more clearly, we shall next
analyze the ideological and metapoetic content of his work.

We should not miss the fact that this poem includes a covert recusatio of the
epic genre, like Spisak has insightfully pointed out.” Postumus” and Menecles’
speeches, with their profusion of references to historical figures and events, and
a revival of certain traditional values, establish a strong association with epic
poetry, a genre characterized by this type of contents. For their part, Martials
nanny-goats and Lucillius’ piggy stand for the epigram: the use of the diminu-
tive highlights their brevity as much as their insignificance and the groans
“spoken” by the Lucillian piggy constitute an allusion to the speaker’s coarseness
of speech. Both devices are in consonance with the common definition of the
epigrammatic genre as nugae (cf. Martial 1.113.6 and 2.1.6) or ioci (4.49.2), i.e.,
insignificant. It is no wonder, then, that the poetic masks of two epigrammatists,
presented in the first person, are the ones who stand against a representative of
erudition and tradition in discourse in order to defend their private property.

At this point, it should be observed that other epigrams written by Martial
actually make the claim that the genre is not about mere trifles or unimportant
matters. For example, the first two distichs in epigram 4.49 explicitly say so:

Nescit, crede mihi, quid sint epigrammata, Flacce,
qui tantum lusus illa iocosque vocat.

Ille magis ludit qui scribit prandia saevi
Tereos aut cenam, crude Thyesta, tuam...

Believe me, Flaccus: He who calls epigrams mere games and jokes does not know
what epigrams are. There is more playing in those who write the meals of the
cruel Tereus, or your supper, gory Thyestes.

There is no contradiction on the author’s part here: he is actually express-
ing the same line of thought in two different ways, through different discourse
strategies. Rejecting the epic genre implies praising the epigram at the same
time, and in some of Martial’s texts, such as 6.19 itself, the emphasis is placed
on the recusatio, while in others like 4.49, it is placed on the apologia. Unlike
the apologia - a praising speech that points at a theme’s intrinsic virtues - the
discursive genre of the recusatio involves an argumentation that proves why
something should be rejected. This is precisely what Martial does in epigram
6.19, leading the reader to the conclusion that the epic and/or historical genre
is disconnected from reality. That is the aim of Martial’s larger set of historical
characters mentioned by Postumus: aside from the patriotic gesture of “Roman-
izing” the plea for the stolen farm animals, the historical figures he presents

 Spisak 1994: 300.
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trigger the memory of two specific periods in Roman History: the Punic Wars
and the Civil Wars of the First Triumvirate. At the height of the Flavian dynasty,
Postumus’ treatment of this content is uncalled for, with emperors officially
promoting ideas of internal and external peace and concord, along with a
resurgence of republican values.* At a time when an administration that claims
that peace and concord reign among fellow and foreign citizens (the latter being
granted citizenship to become Romans themselves), talking about Civil War
and external danger is unfitting. Therefore, the epigrammatic genre, with its
characteristic panegyric to the emperor and other optimates, and its recurring
attacks against those who part from republican social values, is more appropri-
ate in the political and social context at the present of the enunciation. And
we should also note that Martial’s sixth book in particular attempts to avoid
any mentions to armed conflicts, conditioned by its immediate context at the
time of publication, i.e., Domitian’s wars in Dacia and the plague epidemic that
nearly killed Martial himself, as told in his epigram 6.58, line 3.*

The recusatio of the epic genre can be regarded from yet another angle: it
includes an invective against the pedantry of certain orators who take pleasure
in showing off their deep knowledge of myth, History, and discourse manage-
ment, even—and especially-when this is unnecessary, or socially, professionally,
or artistically inappropriate. We have already established that this is the case
with both Menecles and Postumus. In Martial’s case, however, this criticism
becomes a personal matter, since he had received higher education in rhetoric
and was qualified to work as a lawyer*, but decided not to pursue this profes-
sion so that he could devote himself to poetry. This is why epigram 6. 19 can
also be read as if Martial, while performing a recusatio of the epic genre, was
making a recusatio of his own (superior) studies, which in turn entails a recusa-
tio of the destiny his family had shaped for him.

The defect of an excess of rhetoric and antiquity-oriented erudition can also
be extended to the writing of epic poetry, which Martial criticizes in a similar
fashion (and in similar terms) as he uses for Postumus. This is clearly shown in
epigram 5.53:

4 Vasta 2007.
4 Sullivan 1991: 37.
46 Sullivan 1991: 2.
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Colchida quid scribis, quid scribis, amice, Thyesten?
Quo tibi vel Nioben, Basse, vel Andromachen?

Materia est, mihi crede, tuis aptissima chartis
Deucalion vel, si non placet hic, Phaeton.

Why should you write a Colchis; why should you write, my friend, a Thyestes?
What do you care, Bassus, of Niobe or Andromache? The fittest matter for your
pages, believe me, is a Deucalion; if he does not please you, then Phaeton should
do.

Before commenting on this poem, I believe it necessary to note that, coin-
cidentally (or not), epigram 5-53 is a re-elaboration of another text, also written
by Lucillius - more specifically, epigram 87 (Floridi):

Ipdyag Asvkaliowva, Mevéotparte, kai Gaébovta
{nteig, tig TovTtwV G106 ¢oTL Tivog.

1015 idlotg avTovg TipRoopev: &Elog dvTwg
¢oti Tupog Patbwv, Aevkaliwv § Bdatog.

After writing a Deucalion and a Phaethon, oh Menestratus, you enquire what
each one is worth. I will estimate them for their own specific features: the value
of Phaeton is actually fire; Deucalion’s is water.

Reading these epigrams, it transpires that their disdainful remarks are
similar to those directed at Menecles in Lucillius’ epigram 50 and at Postumus
in Martial’s 6.19: mythical heritage is useless in the present of enunciation;
therefore, the poetic productions that include it should perish from fire or water.
Ironically, the reference to this fate is made through the very means under
criticism, i.e., taking poetic advantage of a myth. This might be considered as
contradictory on Martial’s part, both because of the dnpoodoketov in epigram
5.53 and because mythology is actually abundant in his poetic production.”

As I already mentioned in the introduction, Spisak links this excess of
mythological erudition to Callimachus because his poetry typically displays
the knowledge of an antiquarian®; it is therefore reasonable to suggest that a
recusatio of the epic genre and of the excess of erudition in terms of mythology
and of rhetoricism in speech implies that Martial is distancing himself from
Callimachean aesthetics. Sullivan states that this must have been the case with
Lucillius:

17 Szelest 1974.
8 Spisak 1994: 296.
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Lucillius is not altogether a ground-breaker here, but by using epigram as a
vehicle of literary criticism, he is running counter to the dominant traditions
of epigram which were erotic, anathematic and epideictic. It may be a con-
tinuation of the battles that Philip of Thessalonica, Antipater and Antiphanes
were fighting a generation earlier against the grammarians and, through them,
against the powerful Callimachus and his school.*

In Martial’s case, both Sullivan and Spisak point out that the Latin epigram-
matist holds a negative view of Callimachus (Epigrammata, 10.4.9-12):

Non hic Centauros, non Gorgonas Harpyiasque
invenies: hominem pagina nostra sapit.

Sed non vis, Mamurra, tuos cognoscere mores
nec te scire: legas Aetia Callimachi.

Here you will not find Centaurs, you will not find Gorgons or Harpies: our page
tastes of human being. But you don’t want, Mamurra, to know your habits, or
to know yourself: may you read Callimachus’ Aetia.

However, in another epigram (Epigrammata, 4.23.50) Martial makes a very
positive appraisal of him:

Dum tu lenta nimis diuque quaeris
quis primus tibi quisve sit secundus
Graium quos epigramma comparavit,
palmam Callimachus, Thalia, de se
facundo dedit ipse Bruttiano.

While you long wonder indolently who the first is or who the second Greek
the epigram has brought face to face, Callimachus himself delivered the palm,
Thalia, from him to the eloquent Brucianus.

The hyperbolic nature of Martial’s praise towards his colleague does not
cancel his opinion about the unknown Brucianus or his praise to Callimachus.
Once again, we find ourselves facing a seeming contradiction on Martial’s part;
once again, though, there is no such thing: his thought is one, but he expresses
it through two distinct discourse modes. The criticism of Callimachus is exclu-
sively directed at his serious production, and is expressed in a much analyzed
epigram (10.4) that amounts to an explicit recusatio of the epic genre. Conversely,
in epigram 4.23, which constitutes an apologia of the epigrammatic genre, and

4 Sullivan 1991: 89.
% Sullivan 1991: 72-73; Spisak 1994: 304.
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through Brucianus as an interposita persona, Callimachus is celebrated for the
part of his production that Martial endorses and which Callimachus helped
disseminate the most in the Hellenistic literary field. We should not lose sight
of the fact that, by using the discourse modes of the recusatio and the apologia
pro genere suo, Martial is actually following Callimachus’ tradition, since the
Cyrenian initiated the (meta)literary treatment of these ideological stances.”!

Besides, it is worth noting that the propositional content of Martial’s epi-
gram 6.19 (and to a lesser extent, its Lucillian hypotext) fulfills a number of
requisites of Hellenistic aesthetics.” In the first place, it gives animals a pre-
dominant role, since the cause of the lawsuit is precisely the loss of three of
them: the thematic relevance of animals, especially domestic ones, is a central
feature of Hellenistic art. Second, the closing lines of both poems demand a
stronger connection with day-to-day reality that the major genres never achieve:
realism and daily life constitute another fundamental aspect of Hellenistic art.
Third, the content of both poems (Lucillius’ more than Martial’s) express a cer-
tain degree of sympathy for humbleness and simplicity - a further characteristic
of Hellenistic art. Lastly, the amplified collection of historical figures that Mar-
tial makes Postumus mention, together with the repeated use of polysyndeton,
contributes to the perception, in the reader’s mind, that the lawyer’s plea was
a pretentious and boring verbal flow that can thus be easily equated with the
muddy Assyrian river that Callimachus programmatically rejects in lines 108-
112 of his Hymn to Apollo.

Therefore, I consider that Spisak’s view, cited at the beginning of the pres-
ent discussion, is not incorrect but one-dimensional. As we have seen, Martial
does not distance himself from the Neronian court’s poets: he follows Lucillius
closely, avoiding only the aspects he disagrees with, in terms of both ideology
and style. In Sullivan’s words:

The limitations of Lucillius’ work, however, must also be noted: he is confined
to his sphere of culture and literature. What lightens this is his vein of personal
malicious mordancy, which was to be carried to even greater lengths by Martial.

Martial does not reject Callimachus’ legacy as a whole, but only the part of
his work he disagrees with both ideologically and aesthetically, i.e., his epic and
etiologically-oriented work. He considers this tradition as one of the reasons
why there are poetasters and pedantic orators in Rome who only take pleasure
in their own knowledge, losing sight of the needs of the rest of the population. In
the same way as Martial’s poetic mask needed to recover his three nanny-goats

51 Spisak 1994: 300-1. In the closing lines of his Hymn to Apollo, the preface of his Aetia,
and epigram 28.
2 Fowler 1990: 4.
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rather than hearing a speech about Sulla and the war against Mithridates, the
reading audience who lived and consumed literature during the Flavian dynasty
needed poetry whose pages “taste of human being” (Epigrammata, 10.4.10) and
in whose text life can “recognize itself” (Epigrammata, 8.3.20 and 10.4.8).

Martial considers it necessary to banish certain phenomena from literary
production and consumption, such as some devices displayed by Ovid, who
dedicates only two half-lines of his Metamorphoses to the founding of Rome,
“presumably in order to save space for a list of thirty-seven dogs’ names in the
Actaeon story”™ This is no longer admissible at a historical period when the
intended audience for written works is not limited to the patrician class, but
includes slaves, freed slaves, legionaries, and gladiators, simply because the new
reading audience would not appreciate erudite catalogues at all. Therefore, Mar-
tial's quest is not about banishing Callimachus. Instead, he intends to refound
him, to bring his aesthetics closer to the popular taste, to purify it, since the
exercise of rhetorical craftsmanship and antiquarian knowledge in the Roman
literary field have rendered his literature lutulentus (Hor. S. 1.4.11), like the
poets against whom the Cyrenian used to react. In the words of Barchiesi:

The new wave of realistic poetry in the Imperial age (Persius, Martial) still tre-
ated Callimachean poetry as recent and neoteric, but in a polemical way: Calli-
machus was now the straw man needed in order to enact a satirical poetics, and
Catullus was invoked as a model but dissociated from his Callimachean poetics
and mythological imagination. The new twist was that for the ‘angry’ poets of
satire and sarcastic epigram the new-wave poetry of the Callimacheans was in
itself out of touch with the reality of Roman life, and therefore outdated.

This is why the only way to solve the paradox that Callimachus was simul-
taneously recent and obsolete is that Martial — to a larger extent than Lucillius -
pursues a (meta)poetic quest to revalue him, promoting the aesthetic aspects of
his work that are still productive and discarding those that have stopped being
so in the new literary and sociopolitical context. After all, that’s what authors
always do: transforming and reinterpreting their past. As Hunter pointed out,
“There is indeed a break with the past in the recognition of changed circum-
stances of composition, but Hellenistic poetry attempts recuperation, at least as
much as it glories in difference.”>*

From our long exegetic path a conclusion now emerges: Martial is not com-
pletely opposed to either Neronian court poets or Callimachus: a deep careful
reading can easily show that he actually followed them closely. What he does
oppose is the serious Callimachus, but this stance should simply be regarded

>3 Barchiesi 2011: 518.
> Hunter 2006: 3-4.
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as a part of a recusatio of the higher genres that intends to favor an apologia of
the epigrammatic genre. Martial also opposes the misuse of the Callimachean
aesthetic program and of rhetoric in poetry, since they have become means to
venal and selfish goals (such as making money or exhibiting one’s erudition)
rather than an instrument for the elaboration of genuine art. Third, his differ-
ences with Lucillius are ideological, and are related to the fact that the latter
(apart from being a Greek) writes in Greek, resorting to Greek cultural, social,
political, and mythological concepts... while being in Rome. I am therefore
convinced that Martial’s artistic project was to become a fully-Roman Lucillius
and, from that position, to resume and update Callimachus’ aesthetic program,
making it more straightforward for the benefit of his reading audience, in
keeping with the Flavian government plan that announced the resurgence of
republican Rome® and focused on the more popular sectors of the population.
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ABSTRACT: This paper aims to point out how Callimachus and his poetics appear in
the poetry of the Latin epigrammatist Marcial. It starts from a primary division in
which Marcial's immediate reading to Calimachus is confronted with reading media-
ted by other authors to whom the Latin poet resorts in the making of his own poetics
- especially Catullus, but also the Augustan poets. From this observation, it will be
argued that Cyrene’s poet appears in Bilbilis’s work heterogeneously, and the causes of
this lack of uniformity will be demonstrated.

Keyworbps: Classical Poetics, Epigram, Martial, Callimachus, Emulation.

REsumo: O presente texto tem por objetivo apontar como Calimaco e sua poética
comparecem na poesia do epigramatista latino Marcial. Parte-se de uma divisao pri-
méria em que se confronta a leitura imediata de Marcial a Calimaco com a leitura
mediada por outros autores aos quais o poeta latino recorre na confecgdo de sua pro-
pria poética — especialmente Catulo, mas também os poetas augustanos. A partir dessa
observagdo, sustentar-se-a que o poeta de Cirene comparece na obra do de Bilbilis de
forma heterogénea e as causas dessa falta de uniformidade serdo demonstradas.

PALAVRAS-CHAVE: Poética classica, Epigrama, Marcial, Calimaco, Emulagao.

A respeito da obra do poeta latino Marcial, ha alguns dados que circulam
amplamente na critica que se debrugca sobre as Letras Cldssicas.

Primeiramente, que o poeta da cidade espanhola de Bilbilis, ativo no
ultimo quarto do século I d.C., foi e ainda é considerado por muitos como o
principal representante da poesia epigramatica na antiguidade — ou a0 menos
da latinidade - parecer que tenta-se justificar na sequéncia. De fato, ndo apenas
a poesia de Marcial tem o mérito intrinseco que cativou leitores ao longo dos
séculos, mas ela se sobrepde aos demais epigramatistas por questdes extrinsecas
e acidentais: o autor ¢, de longe, aquele que possui o corpus mais volumoso deste
género na Antiguidade, tendo sua obra, dividida em quinze livros, sobrevivido
em notavel condi¢do de integridade editorial. Por estas razdes, o poeta nio se
relaciona em condigdes de igualdade com os demais autores que sobrevive-
ram, quer em grego, quer em latim, os quais em sua maioria sdo conhecidos
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da recepgdo atual por meio de coletdneas — principalmente as que se consoli-
dam na Antologia Palatina. Obras dessa natureza pressupdem duas atividades
editoriais que condicionam a critica, a saber, elas reduzem e reordenam a obra
do autor, isto é, retiram os poemas conhecidos de um conjunto desconhecido,
potencialmente mais volumoso, e repropdem o texto segundo os critérios da
coletanea, ndo da organizagdo de cada poeta.

A questdo pode parecer irrelevante sob determinados enfoques, dado que
efetivamente estdo a disposi¢ao milhares de epigramas para a leitura e o estudo,
mas interessa a um pesquisador de poética classica por um motivo simples:
em diversos epigramas, Marcial propoe que este género possui duas poéticas
independentes: uma, da breuitas, que diz respeito ao poema; outra, da uariatio,
que diz respeito ao livro. Ha diversos poemas que testemunham a afirmacgéo.
Veja-se, por exemplo, Mart. 7.85, em tradugdo poética de nossa autoria:

Quod non insulse scribis tetrasticha quaedam,
disticha quod belle pauca, Sabelle, facis,

laudo nec admiror. Facile est epigrammata belle
scribere. Sed librum scribere difficile est.

Por escreveres uma quadra ndo insossa,
uns poucos disticos, Sabelo, belos,

louvo mas néio me admiro: fazer epigramas
bons é facil, dificil é fazer livros.!

A questdo é relevante e interfere no entendimento tanto dos autores da
Antologia quanto do préprio Marcial, que é leitor de diversos destes autores.
Veja-se que o antecessor mais imediato de Marcial do qual se tem conheci-
mento, o grego Lucilio, provavelmente compartilhava de diversos aspectos da
poética de Marcial, sem que se possa medir na pratica como eram os livros que
este poeta tdo graciosamente declara ter coligido (AP 9.572).2

“Movodawv EAikwviadwyv dpxwued deidetv,”
€ypage motpaivwy, ©g Adyog, Hoiodog.

“Mijviy detde, Bed,” kat “AvSpa pot Evverne, Mobdoa,”
elnev Ounpeiw KalAionn otopartt.

Kape 8¢ Sel ypayat L tpooiptiov. dAAa Tl ypdyw
Sevtepov ékdidovart PipAiov dpxouevog;

“Movoat OAvpmiades, kodpat Adg, ovk &v éowbny,
el un pot Kaioap xahkov édwke Népwv.”

! Todas as tradu¢bes aqui apresentadas sdo, salvo indicagdo contrdria, do proprio autor.
Esta tradugdo é transposta de Cairolli 2014: 319.
2 A tradugdo poética de Lucilio é transposta de Cairolli 2014: 31.
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“Nas musas heliconias principio o canto”
tratando ovelhas, diz-se, fez Hesiodo.

“A ira, deusa, decanta” e “Conta, Musa, do homem”
pela boca de Homero diz Caliope.

Um proémio preciso escrever, mas que escrevo
pondo-me a publicar meu Livro Dois?

Musas Olimpicas, de Zeus filhas, perdido
estava se ndo desse uns cobres Nero.

Pelo que se pode inferir, Lucilio deve ter publicado ao menos dois livros
de epigramas, de cuja organizagdo é o responsavel, dado que tem que dota-los
de algo como um poema prefacial. De seus cerca de cento e vinte epigramas
sobreviventes, repeticdes temdticas como as que se observa nos poemas sobre
boxeadores (AP 9.75-81) ou médicos (AP 9.112-116), reunidos por tema na
Antologia, eram organizadas em seus livros de uma forma que talvez nio seja
mais possivel descobrir.

A segunda premissa evidente é que a obra de Marcial é lugar privilegiado
para os pesquisadores que fazem critica da recepgdo, dado que o epigramatista
fala abundantemente de diversos autores que o antecedem, testemunhando
suas leituras. Destes, interessam especialmente os que sdo apontados pelo autor
como seus modelos, autores exemplares que, baseado na vigente pratica poética
da emulagdo, tem sua obra comentada especificamente por causa dos aspectos
que eram dignos de imitagao.

Tendo estas questdes em vista, a questdo que procura-se responder é de
que modo Calimaco, um dos principais modelos da poesia epigramatica em
grego, comparece na obra de Marcial.

Uma observagdo superficial do problema poderia apresentar um resultado
desanimador: em toda a obra de Marcial, Calimaco é nomeado apenas duas
vezes. A titulo de comparacdo, observe-se que Virgilio, o tdo ndo-epigramatico
Virgilio, é nomeado duas vezes sé no Livro 1. O desconcerto aumenta quando
se nota que estas mengdes nao sao apenas escassas, mas vagas. Veja-se, contudo,
o que hd nos textos. O primeiro deles é um epigrama encomiastico destinado a
um certo Brutiano, autor de epigramas gregos (Mart. 4.23)*:

* Cairolli 2014: 240-41, com alteragdes.
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Dum tu lenta nimis diuque quaeris
quis primus tibi quisue sit secundus,
Graium quos epigramma conparauit,
palmam Callimachus, Thalia, de se
facundo dedit ipse Bruttiano.

Qui si Cecropio satur lepore
Romanae sale luserit Mineruae,

ille me facias, precor, secundum.

Talia, enquanto tu com calma pensas
quem foi o teu primeiro e quem segundo
ao confrontar-se no epigrama grego,
Calimaco por conta prépria deu

a palma ao eloquente Brutiano.

Se ele, saciado da cecropia graga,
brincar no sal da Palas dos latinos,
faz-me, rogo, o segundo, depois dele.

Usando um lugar-comum da retdrica encomiastica, Marcial louva os epi-
gramas de Brutiano encenando sua aprovagio pela autoridade maior do género,
Calimaco. De poética, apresentam-se somente termos vagos: a graga cecropia
(Cecropio lepore), que nem se refere especialmente a Brutiano ou a Calimaco,
mas ao que hd no epigrama grego, o sal (sale) caracterizando o epigrama latino.
Mas ha, e ndo é pouco, o reconhecimento por parte de Marcial de que o princeps
do género é Calimaco.

O outro poema ¢ ainda mais surpreendente, pois faz um juizo que entende-
mos negativo do poeta de Cirene. Trata-se do epigrama 10.4:

Qui legis Oedipoden caligantemque Thyesten,
Colchidas et Scyllas, quid nisi monstra legis?

Quid tibi raptus Hylas, quid Parthenopaeus et Attis,
Quid tibi dormitor proderit Endymion?

Exutusve puer pinnis labentibus? aut qui
Odit amatrices Hermaphroditus aquas?

Quid te vana iuvant miserae ludibria chartae?
Hoc lege, quod possit dicere vita ‘Meum est.’
Non hic Centauros, non Gorgonas Harpyiasque

Invenies: hominem pagina nostra sapit.
Sed non vis, Mamurra, tuos cognoscere mores
Nec te scire: legas Aetia Callimachi.

Tu, que lés o sombrio Tiestes, Cila, Célquida,
e Edipo, por que lés monstruosidades?

118



Fébio Paifer Cairolli

Em que Partenopeu, Atis, Hilas raptado
e o dorminhoco Endimido te sdo titeis?

E o menino das plumas caidas? Ou mesmo
Hermafrodito, que a dgua amante odeia?

Por que te agrada o jogo vio do livro triste?
Lé isto de que a vida diz: ‘E meu’.

Ndo achards Centauros, Gorgones e Harpias
aqui: meu livro tem sabor dos homens.
Mas nao queres, Mamurra, ler, ou teus costumes
conhecer: 1é Origens, de Calimaco.*

Este epigrama, um dos mais importantes da obra de Marcial, define em
termos amplos que a matéria dos epigramas ¢ o homem. Esta categoria ¢ con-
traposta a um niao-homem que sdo todos os mitos arrolados no comeco do
poema: monstros, semideuses, reis, herdis, distinqéo equiparével as categorias
aristotélicas dos homens superiores e inferiores. Aplicando a elas um critério
de utilidade, inverte a relevancia dos temas: importa discutir os homens, ndo as
aberragdes mitologicas, por isso é importante ler epigramas. Por si s6 o poema
ja comega como imitagdo de um distico de Ovidio (Ov. Tr. 2.395-396), que inte-
gra o catalogo de matéria erdtica do género tragico:

Qui legis Electran et egentem mentis Oresten,
Aegisthi crimen Tyndaridosque legis.

Tu que lés Electra e Orestes que perde a mente
Iés o crime de Egisto e da tinddrida.

Ovidio, em sua defesa da matéria erética, quer dizer que quem ¢ a vin-
ganca dos irmaos, 1é junto a historia de amor da mae e de seu amante. Marcial
interpreta — inferimos — que quem 1¢ a histéria de Electra e Orestes tolera um
crime como o de Egisto e Clitemnestra como matéria passivel de aceitagao. Da
amplificacdo desta leitura surge o epigrama.

Diante destas chaves de leitura, a nomeacdo de Calimaco causa perplexi-
dade: a leitura de poemas que falem sobre os homens depende de uma atitude
que falta a muitos leitores, personificados no interlocutor, Mamurra. Este nome
recupera o viciosissimo militar cesarista invectivado por Catulo. A tais leitores
viciosos e escapistas, resta apenas uma obra, os Aetia de Calimaco. Esta obra
¢ a hipérbole da literatura que Marcial critica: se sdo inuteis os grandes ciclos
narrativos da épica e da tragédia, mas que, de qualquer forma, sdo os grandes

* Cairolli 2014: 375, com alteragoes.
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alicerces das civiliza¢des cldssicas, o que é um livro em que mitos estranhos e
obscuros sao narrados?

No entanto, a partir da observa¢ao da poesia de Marcial é possivel demons-
trar a permanéncia de elementos da poética de Calimaco. No minimo a relagéo
entre os poetas pode ser dada como factual pela mera aceitagdo do poeta de
Cirene como autoridade maior do género, como ja se viu em 4.23, acima citado.
Além disso, hd conceitos-chave que o poeta de Bilbilis recupera de seu anteces-
sor que nio podem ser desprezados.

O principal destes conceitos é o da brevidade, e 0 modo como esta deve ser
alcangada em poesia epigramatica é tema para Marcial em diversas circunstan-
cias. Talvez o mais notdrio dos poemas em que trata o assunto seja Mart. 2.77:

Cosconi, qui longa putas epigrammata nostra,
utilis unguendis axibus esse potes.

Hac tu credideris longum ratione colosson
et puerum Bruti dixeris esse breuem.

Disce quod ignoras: Marsi doctique Pedonis
saepe duplex unum pagina tractat opus.

Non sunt longa quibus nihil est quod demere possis,
sed tu, Cosconi, disticha longa facis.

Cosconio, por achar meus epigramas longos,
podes ser til para untar os eixos.

Crerds, por isto, que o Colosso é bem extenso
e o menino de Bruto que é pequeno.

Pois aprende o que ignoras: Pedao, douto, e Marso
sempre estendem por duas folhas a obra.

Ndo serdo longos se ndo tens o que cortar,
mas tu, Cosconio, fazes longos disticos.®

Cosconio representa o leitor de epigramas que tem uma percepgao equi-
vocada sobre a extensao dos epigramas e, portanto, julga que poemas como os
de Marcial sdo longos. H4 uma clara distingdo entre o que seria um epigrama
longo (longa... epigrammata) e um epigrama de muitos versos: assim como o
gigantesco colosso e a minuscula estatueta conhecida como Menino de Bruto
igualmente figuram tudo o que deve haver na matéria representada, a extensao
de um epigrama ¢ dada pela apropriada organizagdo da informacao: ¢é breve
aquele epigrama no qual nada pode ser cortado, motivo pelo qual sao decorosos
os epigramas de autores como Peddo e Marso — que infelizmente nao sobrevi-
veram — que se estendiam por mais de uma pagina. O muito que neles se narra

5 Cairolli 2014: 210.
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¢ necessario, ao passo que qualquer asneira que diga CoscoOnio é excessiva,
mesmo que caiba dentro de um unico distico.

E interessante notar que este texto se aproxima do principal testemunho da
poética calimaqueana que chegou aos nossos tempos, o prologo aos Telquines,
abertura das ja mal-faladas Aetia. Deste texto, nos importam principalmente as
prescrigdes de Apolo ao poeta que comecava a escrever (Aet. fr. 1.23-24Pf):
reeeen].COL8E, TO pév B00OG TTL M LOTOVY
Opévat, ]y Moboav § @yade Aemtalényv-

...] poeta, alimenta a vitima do sacrificio para ser a mais gorda possivel, mas a
Musa para ser esbelta.

A recomendagdo do deus é que a Musa, isto ¢, a poesia de Calimaco, seja
esbelta (AemtaAénv). O adjetivo utilizado, informa o LSJ, também carrega a
nogdo de delicado, isto ¢, ndo apenas de brevidade, mas também de sofistica-
¢do. O sentido da expressao é amplificado pelo seu oposto, ou seja, a poesia
que Apolo deseja é esbelta, delicada, enquanto a vitima a se imolar deve ser a
mais gorda possivel (Bvog 6tTL axioTov). Ildxiotov é superlativo de mayvg, se
traduz normalmente por gordo, grosso ou robusto, mas tem alguns usos que
interessam mencionar: Dionisio de Halicarnasso, por exemplo, usa-o para qua-
lificar a fala. O mais relevante uso do adjetivo, contudo, estd em Aristofanes, nas
Nuvens, (Ar. Nub. 842), no qual qualifica um individuo estupido:

Pe. 1i § dv map’ Ekelvwv kai pdbot Xpnotov Tig &dv;
1. dAn0eg; Goamép 0Ty AvOpWTOLG COPA.
yvwoet 8¢ cavTtov WG dpadng el kai oy vg.

FIDIPIDES Mas, afinal, que coisa util se poderia aprender, no meio desses in-
dividuos? ESTREPSIADES Ora, sim senhor! Toda a sabedoria que os homens
tém. Vocé se conhecerd a si mesmo, aprenderd como é ignorante e grosseiro.’

Fidipides, que ndo quer aprender com Socrates e Querefonte, é definido
pelo pai como maxvg, grosseiro, com um jogo de sentido que nao é completa-
mente traduzivel em portugués. Em inglés existe o termo thick-witted, que se
traduz normalmente por bronco, estipido, tapado, mas que poderia se traduzir
como o que tem uma inteligéncia grossa.

E essa precisamente a caracteristica que Marcial atribui ao interlocutor
Cosconio no poema em que se fala sobre brevidade. A personagem, dizia o
segundo verso daquele poema, servia somente para untar eixos, isto ¢, possuia

¢ Tradugao de Gilda Starzynski.
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gordura na mente, s6 tendo inteligéncia para as ocupagdes da estrebaria, ou
pior, para contribuir com a gordura para untar os eixos das carrogas.

O par esbelto-delicado circula em Marcial como resultado da leitura de
Calimaco, mas também e principalmente como reflexo da leitura de outro lei-
tor de Calimaco, Catulo, que serve ao poeta de Bilbilis como mediador dessa
estética. Em seus epigramas, Marcial nomeia o poeta mais de vinte vezes (isso
para ndo mencionar outros lugares especificos do poeta, como Lésbia, passer
e Mamurra, também abundantes em Marcial), e seu nome vem muitas vezes
adjetivado como facundus (5.30.3), argutus (6.34.7), doctus (7.99.7; 8.73.7;
14.100.1; 14.152.1), tener (4.14.13; 7.14.3), tenuis (10.103.5) lepidus (12.44.5). Os
trés dltimos, em particular, equivalem ao Aentaléog de Calimaco.

No entanto, Catulo tem interessado aos autores do final do século I d.C. ndo
s6 pela sua graga, mas por produzir um género que mistura o doce ao amargo. E
desta maneira que o poeta figura em diversas men¢oes de Marcial, mas também
de outro poeta catuliano, Plinio o Jovem. Este autor reconhece claramente como
um modo - diria quase um género — de fazer poesia catuliano, que ndo s6 aco-
lhe na sua propria poesia (hoje praticamente toda perdida), mas reconhecida
na de outros autores. Assim, um certo Pompeu Saturnino é imitador de Catulo
e Calvo e, como se fosse estes autores “Insere, certamente, mas pelo género em
questdo, algumas coisas mais duras entre as brandas e leves” (Plin. Ep. 1.16.5:
inserit sane, sed data opera, mollibus leuibusque duriusculos quosdam). Outro
destes imitadores, Séncio Augurino escreve “muitas coisas levemente, muitas
sublimemente, muitas venustamente, muitas ternamente, muitas docemente,
muitas com bile” (Plin. Ep. 4.27: Multa tenuiter, multa sublimiter, multa uenuste,
multa tenere, multa dulciter, multa cum bile.) Novamente, a tanta coisa delicada
se mistura a bile.

A estes testemunhos pode servir de complemento uma passagem de Quin-
tiliano bastante citada: em 10.1.96, este autor afirma que os poetas idmbicos
latinos, Horacio, Bibaculo e Catulo, ndo produzem obra unicamente idmbica,
mas misturada (interpositus) a outras coisas.’”

As passagens que temos apresentado conduzem ao problema que apre-
sentamos no inicio do texto. Os diferentes autores do final do século I d.C.
estdo substancialmente mais sensiveis a ideia de que o livro de poemas, sendo
um todo unitario, deve ser sujeito a uma discussdo especifica. Autores como
Marcial e Plinio leem seus antecessores, Catulo em particular, e identificam néo
s6 a relacdo de determinados géneros e metros com matérias decorosas, mas a
alternancia de matérias e metros como uma caracteristica provida de sentido

7 Para um panorama da recep¢do de Catulo no periodo flaviano, recomendamos a leitura
de Catulo em Marcial (Cairolli: 2009: 66-104), em que analiso as fontes aqui apresentadas mais
atentamente.
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poético e, portanto, que deva ser levada em consideracio. Diz Plinio sobre seus
Versos:

His iocamur ludimus amamus dolemus querimur irascimur, describimus ali-
quid modo pressius modo elatius, atque ipsa uarietate temptamus efficere, ut
alia aliis quaedam fortasse omnibus placeant.

Com eles [os poemas], gracejei, brinquei, amei, me afligi, reclamei, me irritei,
descrevi algo ora mais conciso, ora mais distendido e por meio da propria va-
riedade tentamos prosseguir, para que por meio de uns e outros pudesse talvez
agradar a todos.®

A questao é tanto mais relevante quanto menor for o tamanho de cada poema
que deve coexistir em uma colec¢do, chegando ao impasse do Epigrammaton liber,
formulado por Marcial com perfeita simplicidade no epigrama 8.29:

Disticha qui scribit, puto, uult breuitate placere.
Quid prodest breuitas, dic mihi, si liber est?

Quem faz disticos quer agradar sendo breve.
Para que brevidade, diz, se é livro?

A variatio ¢ o resultado, ou o requisito, se preferirmos, da poesia epigrama-
tica em Marcial e é resultado da leitura de Catulo e Calimaco. Ndo custa lem-
brar que o mesmo prefacio dos Aetia, de que tanto se falou, ainda que néo esteja
discutindo pegas tdo breves como o epigrama, contrapde a poesia Calimaco a
épica nos seguintes termos (vv. 3-6):

elveke|v o) v detopa Sinvekeg 1 BaociA[n
...... Jag év moAAaic fjvuoa xAaoty

fj.....].ou¢ fipwag, €mog § émt TvthoOV EN[icow
naig dtle.

porque ndo completei um tinico poema continuo sobre reis em muitos milhares
de linhas... ou heréis, mas, em poucas palavras, como uma crianga.

Aqui, o poema que Calimaco se recusa a fazer ndo é s6 em muitos versos,
mas ¢ também continuo (8invekéc), diametralmente oposto ao canto breve
(¢mog ... TutBOV) que ele fard, como uma crianga (naig &te). O simile que o bati-
ade propde é precioso, ja que nao limita a descrigdo do seu poema a extenséo.

8 Cairolli 2009: 61.
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Se os poemas de Calimaco sdo como criangas, terdo afetos como os delas. Na
Retérica de Aristoteles, por exemplo, na famosa se¢do em que caracteriza o
éthos do jovem (Arist. Rhet. 2.12), estes sdo, primeiramente, propensos as pai-
x0es (¢mBuuntikog) e volaveis (evpetafolog). Os poemas de Calimaco, assim
lidos, vdo mudando de tema conforme os seus caprichos. Isso pode ser visto nos
fragmentos dos Aetia e é o que esperariamos de um livro de epigramas deste
poeta, no qual pegas funerdrias, votivas, erdticas, simposiais, se alternassem
como em Catulo e em Marcial.

Sendo assim, uma questdo resta a ser respondida: se a poética de Calimaco
é tdo relevante para Marcial, por que é tdo pouco referida? Em parte, diriamos,
porque ndo é de primeira mao: Marcial d4 bom testemunho do seu conheci-
mento tanto dos Epigramas quanto dos Aetia, mas molda sua estética primaria-
mente sobre os leitores de Calimaco: Catulo, mas também Virgilio e Ovidio, por
exemplo. A abundancia com que estes autores figuram em Marcial testemunha
outra caracteristica relevante de sua obra: ao final do século I d.C., sua poesia se
desenvolve diante de uma tradi¢do poética escrita em lingua latina, cuja gran-
deza e autoridade ndo precisa ser mais posta em discussdo: quando Catulos e
Virgilios citavam os poetas helenisticos é porque Roma néo tinha ainda Catulos
e Virgilios a colocar em pé de igualdade com aqueles. Algo que Marcial pode
fazer e de que muito se beneficia.
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ABsTRACT: This paper looks at the impact of the poetic creation criteria used by
Callimachus in his epigrams and other works over the Carmina of Horace through
the continuous and widely proven presence of textual epigrammatic allusions to
Callimachus in plenty of Horatian iambic and lyric poems. This shows that the
Callimachean epigram will be integrated with the Horatian lyric poetry not only
through the recreated topics and textual allusions found in the poems but also in the
inclusion of internal epigrammatic structural criteria as the result of the Hellenistic
generic fusion between lyric and epigrammatic poetry made by Horace.

KEey-Worps: Horace; Callimachus; Epigram; Iambic Poetry, Lyric Poetry.

This text will look at the impact of the poetic creation criteria used by
Callimachus in his epigrams and some of the fragments that we conserve over
the Carmina of Horace through the continuous and widely proven presence of
textual epigrammatic allusions to Callimachus in plenty of Horatian iambic and
lyric poems that can also suggest a poetic structural influence.

The influence of Callimachus of Cyrene over Horace’s poetry started to be
widely studied in the beginning of the century in the works of Reitzenstein in
1908, Giorgio Pasquali in 1920, Wehrli in 1944, Wimmel in 1960, and, more
recently, the specialized work of John V. Cody of 1976 that explores the relation
between Horace and the Callimachean aesthetics. First, the new approach to
Horace and Callimachus’ relation allowed to notice that there were some clear
parallels between the poetic posture of both poets. For example, it is remark-
able that the influence of Hipponax in the iambic poetry of Callimachus is very
similar to the presence of Archilochus in the Iambi of Horace. Probably, the
decision of Horace of taking the poet from Paros as his main inspiration and
objective in the creation of his iambic poems was inspired by the Callimachean
interpretation of Hipponax.

Besides this, a large amount of intertextual presences of the poems of Calli-
machus have been identified all over the work of Horace. We have first the only
mention of Callimachus in Horace’s works that have been read in very different
ways (Hor. Ep. 2.2.99-101)"

! Except otherwise indicated, all translations of this paper are my own.
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Discedo Alcaeus puncto illius; ille meo quis?
Quis nisi Callimachus? Si plus adposcere uisus,
fit Mimnermus et optiuo cognomine crescit.

I become and Alcaeus by his opinion, What is he by mine?
What if not a Callimachus? If he seems to want more,
he becomes a Mimnermus and with this adopted last name he grows.

Even if Horace is not relating himself or his work to Callimachus, it is clear
here that he is acknowledging the presence and importance of the Callimachean
poetics in the literature of his time. Nevertheless, the clearest examples of the
Callimachean presence in Horace’s Carmina will be noticed in the continuous
intertextual and editorial occurence of the Hellenistic poet’s elements in the
Roman’s work.

If we follow the relation that Meleager establishes between the poets that
he included in his Garland and the flowers and plants that he assigned to them
in the elegy that was supposed to open his Anthology as an introduction and a
programmatic poem (AP 4.1), Callimachus is related to the myrtus: (...) N80 te
poptov//KaXhipdyov, otugerod pueotov det péltog (...and the myrtle of Cal-
limachus, always full of sour honey).?

Probably, nowadays it is difficult to accurately understand the reasons why
Meleager related poets with plants and it would rather appear more of a random
choice to the modern reader than a clear and thoughtful decision from the poet
of Gadara. Nevertheless, it is clear that this relations should have been relevant
to the chronologically closer readers of his Garland. The botanic importance
is a topic that continued in the Augustan poetry, in fact, there is a prominent
presence of plants in many places of the Horatian work and, as thoughtful as
Meleager should have been in his choices, Horace seemed to have planned very
carefully the botanic appearances in his work and, especially, in his Books of
Carmina. If we assume that Horace have had in mind the plant-poet relations
of Meleager’s elegy, which may seem very plausible since one of the most read
epigrammatic books in the time of Horace was precisely the Meleagers Garland,
we will have to put special attention to the appearance of the myrtle in the end-
ing poem of the Book 1 of Odes (Hor. Carm. 1.38):

Persicos odi, puer, adparatus,
displicent nexae philyra coronae,
mitte sectari, rosa quo locorum
sera moretur.

2 AP 4.1.21-22.
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simplici myrto nihil adlabores
sedulus curo: neque te ministrum
dedecet myrtus neque me sub arta
vite bibentem.

I detest Persian preparations, oh boy;
Garlands tied with linden bast displease me,
Omit chasing for the place where the

late rose lingers.

Please don’t care to add anything to

plain myrtle: for you, as a servant,

myrtle is not unsuitable, and neither for me,
drinking beneath the vine branches.

Horace says that he despises the philyrae coronae and prefers the simplex
myrtus over the rosa quo locorum sera moretur and the myrtus was, as we have
said, related with Callimachus in Meleager’s elegy. We are not going to deepen
in this subject but we can also confirm the Callimachean presence in this text
if we notice that 1.38 is, in fact, too short to be taken just as a lyric poem and,
as scholars have already noted, the ode in fact is an epigram.’ The epigram
was one of the main textual genres that Horace took to make intertextual con-
nections with Callimachus* and many topics that appear in the Carmina can
be traced to the topics that we recognize in the epigrams that we keep of Cal-
limachus.” Hence the myrtus appearance in an epigrammatic format poem is a
not easily ignorable fact to take in consideration.

To begin with this point, it is necessary to say that the epigram was the lit-
erary genre that used for the first time the writing as the primordial expression
form in Greece. Taken directly from the stone, the epigrams were collected and
published under a special criterion where these little poems were grouped fol-
lowing a subject or a special interest of the editor and, in that way, they started
to take part in a new work known as an anthology. Peter Bing has said that since
the epigram is a genre inextricably tied to its inscribed quality, a written poem
will be, always, an inscription.® This asseveration, even if it sounds exceeding,
seems plausible if we think that not only the literature had become inseparable
from its written nature but also because the epigrammatic genre had turned in
the model that inspired enormous changes in the epic and, especially for our
interest, the lyric genre. In other words, the very understanding of lyric in antiq-
uity was mediated by the Hellenistic idea that deduced that its most important

Owen Lee 1965.
Hoschele 2009.
Schmitz 2010.
Bing 1988:17.
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authors were, at the same time, writers and producers of epigrams. The lyric and
epigrammatic crafts were not opposites and the authorship of epigrams in the
pen of a lyric creator was never an issue to believe for the common reader.

It is evident that the presence in the Meleager’s Garland of authors that
are much more known because of their lyric office like Sappho or Anacreon,’
beyond confirming their presence in the anthology;, it refers the importance that
their work as epigrammatist had for the editor from Gadara. This relationship
that the Hellenistic authors established between the lyric and the epigram made,
at the same time, that the understanding of the lyric genre would be conditioned
by an epigrammatic textual interpretation.®

In addition to this, the location of the poem 1.38 as a closure of the book I,
which was called by the Dennis Feeney as the most lyric of all,” and its briet-
ness just confirms us that the epigram is used by Horace as a way of ending
or opening poetic units and insists in the Horatian procedure of establishing
the epigram genre as part of the lyric creation process. The mixture of epigram
and lyric poetry in the creation of the new Roman lyric genre is a renovation
planned entirely by Horace. Robin Nisbet and Margaret Hubbard identified the
presence of intertextual allusions to Anacreon but also to epigrams of Ascle-
piades of Samos and Philodemos of Gadara in the first verses of this poem."
This gives us some evidence of what is normally seen as the use of one primary
and one secondary source. Horace will continuously play with the intertextual
relations between an Arcaic and a Hellenistic text, making his own poetry a
result of the interaction between them, a method that we can immediately relate
to the Callimachean poetics. He puts in practice in a central editorial point of
the Carmina the importance of the equilibrium between the ancient and the
modern, the Greek lyric poetry and the Hellenistic epigram. The mediocritas
always underlined by the Horatian poetics seems essential to understand the
idea of mixing more than two genres in the Odes, putting in practice a new
form of the known Hellenistic Kreuzung der Gattungen.

To confirm the Callimachus’ presence in Horace in the form of a plant, we
could also relate the appearance of the hederae in the verse 29 of the opening
ode of the first Book of Carmina (Hor. Carm. 1.1.27-30):

Me doctarum hederae praemia frontium
dis miscent superis, me gelidum nemus
Nympharumque leves cum Satyris chori
secernut populo (...)

7 AP 4.1.6 and 35, respectively.

8 Hoschele 2009: 80.

° Feeney 1993: 143.

10 Nisbet-Hubbard 1970: 421-422.
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The ivy crown, reward of wise brows,

blends me with the superior gods, the freezing grove

and the smooth sound of the Nymphs with the Satyrs’ chorus
set me apart from the crowd (...).

If we follow the approach made to the iambic genre that relates it, by the
etymologic connection established by authors like M.L. West between 10vppog,
SBvpappog, Bpiappog and iapfog, to Dionysus, the God to which all this songs
were dedicated or related in rites and festivals,!' we can assume that Horace
thinks that he is, at the beginning of his lyric work, already worthy of the ivy
crown and this subject is noticeable by the poet’s suggestion that shows him
wearing his deserving forehead with the plant. This ivy certifies him now as a
poet of Dionysus and that is because he has been already proven as a iambogra-
pher. Not only the ivy is an agent of the Bacchus’ presence, the God’s representa-
tion through this plant is immediately confirmed by the nymphs and satyrs that
are dancing and singing in a chorus that promptly connects the scene with the
typical Dionysian festivals. The way he holds the ivy in the first ode contrasts
with the mention of the delphica lauro, the bay plant that appears in the verse 15
of the directly connected poem 30 of the Book 3 of Odes (Hor. Carm. 3.30.14-
16): (...) sume superbiam//quaesitam meritis et mihi Delphica lauro cingens
volens, Melpomene, comam. ((...) Take the pride, meritoriously deserved, and
with Delphic bay gird willingly, Melpomene, my hair).

In these verses, Horace is asking to be crowned with the delphic bay, obvi-
ously related with Apollo, God that is, at the same time, related with the lyric
poetry, just in the moment of the narration of the poem. We can see that, at the
start of the Book 1, Horace is already wearing the ivy-crown and, at the end of
the Book 3, we can see how he is just going to win the meritorious right to wear
the bay at the same moment we finish reading the Book.

Thus, Horace can wear the ivy because he have achieved the iambic accom-
plishment that Callimachus has already traced before him. The Callimachean
Book of Iambi is a collection of 13 preserved poems, even if some specialists
think that could have been up to 17,> number that would, conveniently fit
with the number of poems in Horace’s Epodes, that shows us an example of the
experimental intention of transforming an archaic genre to new and modern
poetics. We have already mentioned that the relation between Callimachus and
Hipponax was the inspiration to Horace’s connection with Archilochean top-
ics and poetics, nevertheless, the process of refashion of the iambic genre made
by Callimachus, as is called by Benjamin Acosta-Hughes, which includes the
persona loquens adaptation, the rehabilitation of ritual jeer and satiric derision

"' West 1974: 22-24.
2 Lyne 2005.
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as a criticism track for the poet and the commemoration and manipulation of
tradition in a written support are all characteristics also present in Horace that
gives us a clue about the relevance of Callimachus’ mediation of iambic genre
for the poets after him."

If we return to the epigram subject, as we have said, there has been a lot
of intertextual relations identified between Horace’s Odes and epigrammatic
poems from authors like Meleager, Leonidas of Tarentum, Asclepiades of
Samos and, naturally, Callimachus. It is necessary to point out that these plen-
tiful intertexts have also started to show some of the editorial and structural
procedures in the formation of Odes and, also, the way the Odes are organized
inside Horace’s Books. Recently, there has been a continuous effort to try to find
editorial criteria and an internal structure disposition system based in some of
the intertexts and intratexts in the work of Horace. The motto iniziale procedure
discovered by Alberto Cavarzere,"* and the Da Capo structures found in some
odes suggested by Richard Tarrant' are some examples of the progress made
by the modern scholars in their intention to find some order in what seems to
be a big puzzle never meant to be solved.

Nevertheless, we think that these procedures can be more useful to under-
stand Horace if we relate them directly with the architectonic or structural stud-
ies that try to identify the distribution and placement of the Odes inside the
Books of Carmina. The work of many scholars'® have made a big attempt to try
to understand the connection between the nature of the odes and the reasons
to occupy the place that they do inside the Carmina books of Horace There is a
relation that can be detected between the inner structures of Horace’s Odes and
the position of his poems inside its books and, therefore, this process is condi-
tioned by the presence and importance of different literary genres like epic and
tragedy but, specially, the epigram and, because of its importance among the
epigrammatic authors, Callimachus’ work will determine the way the Horace’s
lyric generic appropriation will act.

The flexibility of the lyric form, as Stephen Harrison calls it,'” allowed Hor-
ace to integrate genres that could let him enrich the way he understood and
how he wanted to adapt the lyric poetry to Latin literature. The epigram had
two features that the roman poet wanted to display in his lyric vision: it was
brief and it could show a great variety of subjects. This helped him to structure
his poems with stanzas that were, at the same time, epigrammatic units and his
odes were arranged inside the Carmina books as epigrams inside an Anthol-

3 Acosta-Hughes 2002: 2-4.

14 Cavarzere 1996.

5 Tarrant 1995.

¢ Collinge 1961, Santirocco 1986, Dettmer 1983, among others.
7 Harrison 1992: 132-133.
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ogy. This would mean that the editorial procedure of Horace at the moment of
organizing his work would be some kind of concordia in variatione criterion in
which the structure of the stanzas poems will give us clues to understand the
reasons for the disposition of the carmina inside the books.

There is an example of this process of variation in the first nine Odes of
Carmina where a display of different meters, topics and addressees made the
critics called it the “Parade Odes”. Although sometimes the scholars differ in the
amount of poems grouped under this name,' it is clear that there is a process
of concordia in variatione in this Book 1 first poems, bringing relations that are
even outside of this group, like the now commonly accepted theory of Michele
Lowrie in the so called “Parade of lyric Predecessors” from Ode 1.12 to 1.18."

Besides this, there has been plenty of intertextual relations identified by
scholars between Horace and Callimachus, for example, Fritz Bornmann con-
nects the epigram 31 Pf. with the verses 105-108 of the Sermones and relates
the Carm. 1.3.5-8 with Call. fr. 400 Pf.,>® however, one of the most clear and
noticeable Callimachean intertexts is the famous motto iniziale of the Ode 3.1:
Odi profanum volgus et arceo which translates the fourth verse of an epigram
(Call. fr. 28Pf. 1-4):

"ExOaipw 10 moinpa 10 KukAKov, 008¢ kehevOw
xaipw, tic ToAhodg Mde kal dOe Ppépet:

MOEW Kal TEPIPOLTOV EPWHEVOV, 0V ATO KPMVNG
Tivw- olkXaive Tédvta Td dnuodotia.

I detest the cyclic poem, I don'’t like the road
that takes many from here to there;

I hate the revolving young lover, and I don’t drink
from any well: I dislike all common things.

We notice that there is a variation of the verb that describes hate or repul-
sion in three different forms in this epigram: Exfaipw, picéw and okxaivew.
This procedure can also be seen in the ode 1.38 of Horace where the poet takes
three verbs to reject different objects but, in contrast to Callimachus, the Roman
poet inflects the verb in different persons and the meaning of the verbs is in a
descending intensity grade: from odi to displicent and finally to mitte sectari. It
is interesting also to highlight that this poetic procedure is not coincidence. It
has only 8 verses and, if we would not have found it inside a book of Carmina, it
could easily be called an epigram, just as the fr. 28 of Callimachus. Also, we can

18 Santirocco 1986: 14-43.
Y cf. Lowrie 1995.
20 Bornmann 1993: 9-39.
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see how this epigram is, at the same time, an independent poem and a comple-
ment to the ode before it. 1.38 topic is very similar to the symposiac theme of
the last 6 verses of the Epode 9 (Hor. Epod. 9.33-38):

Capaciores adfer huc, puer, Scyphos

et Chia vina aut Lesbia

vel quod fluentem nauseam coerceat
metire nobis Caecubum.

curam metumque Caesaris rerum iuvat
dulci Lyaeo solvere.

Bring larger cups, boy, and pour us

Chian or Lesbian wine,

or rather Caecuban so that it may

check our seasickness.

It’s a joy to get rid of our worry and fear for Caesar’s cause
with the sweet Loosener’s help.”

To establish an intratextual relation of a piece of an epode and an epigram-
ode by judging just the wine appearance and the symposiac theme as proofs
would be not truthful but, if we look into the topic of the epode before this
verses, it is a setting just after the Actium battle where it is a clear allusion and
condemn to Cleopatra, just in the same way that we can read it in the famous
Cleopatra ode, the carmen 1.37, which is just before the poem 1.38. The the-
matic relation of the verses 1-32 and 33-38 of the epode 9 is very similar to the
connection of the ode 1.37, that also is composed of 32 verses, and the ode 1.38,
of 8 verses. Namely, even the number of verses is similar between the first and
second unity of the epode and the poems. This can suggest us that now Horace
is working with Callimachean allusive epigrams to build an ending connection
with a poem before it and is, at the same time, recreating a topic that he had
already wrote about before.

We have shown how some of the botanic mentions in Horace could allude
a poet like Callimachus but we think that this can work with other elements,
like birds, for example (Hor. Carm. 2.20.1-12):

Non usitata nec tenui ferar

pinna biformis per liquidum aethera
vates neque in terris morabor
longius invidiaque maior

urbis relinquam. non ego, pauperum

2 Rudd’s translation (2004).
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sanguis parentum, non ego, quem vocas,
dilecte Maecenas, obibo

nec Stygia cohibebor unda.

iam iam residunt cruribus asperae
pelles et album mutor in alitem
superne nascunturque leves

per digitos umerosque plumae.

No ordinary or thin wing will take me
through flowing airs, two-shaped bard,

and I would not dwell anymore in the ground
superior to envy

I will move away from the cities. Not me,
descent from poor parents, not me, I whom you call,
dear Maecenas, to come,

even the Stygian currents will not restrain.
Just now, at this time, rough skin grows

on my legs and I transform into a white bird
in my upper part and soft

feathers emerge from fingers to shoulders.

We find in the ode 2.20, one beautiful and peculiar poem that is themati-
cally related to 3.30, the mention of an album alitem, a white bird presumably
a swan in which the poet is transforming. He describes that he is going to fly
away and escape from death but, before this, he already calls himself vates
biformis. Horace gives us here a huge amount of information to think of. First,
the mention of the white bird is connected with a large poetic personification
tradition but, specially, to the passage found in the Plato’s Phaedo (84e5-85b4)
where a swan is also the main character. But there is also a little fragment of the
Callimachus’ Aetia where the poet suggests that he is a bird that can’t move the
wing (Call. Aet. 39-40):

............. Jog[..] mtepov ovKETL KIVETY
............. In tlfluog évepyotarog.?

(..) and I can’t move the wing anymore
(...) and, therefore, be moving.

We can think that probably Horace knew this part of the poem in its not
fragmentary shape and that in 2.20 could be some intertextual allusions to
the Aetia that are lost now for us. Nevertheless, let’s not lose attention to the

2 Call., Aet. 39-40.
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mention of the vates biformis in verses 2-3. Nisbet and Hubbard suggested that
the word biformis is used as a form of hybridization and that is also related with
the transformation of the poet to a swan,” on the other hand, Tony Wood-
man sees in that hybridization a metaphor of the mixture of eolic influences
in a genre dualism between Sappho and Alcaeus.” We follow the thought of
seeing biformis as a metaphor of hybridization but we think that it can work,
without denying the other interpretations, in two main ways: The iambic craft
that Horace has already shown that now is conjoining to the lyric craft, and that
is why the vates is now biformis, literally double, but also can refer to the generic
hybridization that Horace is making in his lyric poetry, connecting different
genres that usually didn’t share the same features, like the epigram and the lyric
genre, transforming him in a vates like Sappho that could write epigrams and
lyric poetry.

Finally, we would like to propose an ode interpretation based in the epi-
grammatic Callimachean procedures inside the structure of the poems. In the
odes of Horace, the fourth book of Carmina has usually been a little relegated
from the interest that scholars have shown over the other three books. In this,
in which we can find the poem that Eduard Fraenkel thought that was the most
beautiful of the Carmina, the 4.7, the ode 4.12 has exposed serious problems
to the scholars and readers to discover the identity of the Vergili to whom the
poem is addressed (Hor. Carm. 4.12):

Iam veris comites, quae mare temperant,
inpellunt animae lintea Thraciae,

iam nec prata rigent nec fluvii strepunt
hiberna nive turgidi.

nidum ponit Ityn flebiliter gemens
infelix avis et Cecropiae domus
aeternum opprobrium, quod male barbaras
regum est ulta libidines.

dicunt in tenero gramine pinguium
custodes ovium carmina fistula
delectantque deum, cui pecus et nigri
colles Arcadiae placent.

Adduxere sitim tempora, Vergili.

sed pressum Calibus ducere Liberum

si gestis, iuvenum nobilium cliens,

nardo vina merebere.

nardi parvus onyx eliciet cadum,

23 Nisbet-Hubbard 1978: 338.
24 'Woodman 2002.
%5 Fraenkel 1957: 419.
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qui nunc Sulpiciis accubat horreis,
spes donare novas largus amaraque
curarum eluere efficax.

ad quae si properas gaudia, cum tua
velox merce veni: non ego te meis
inmunem meditor tinguere poculis,
plena dives ut in domo.

verum pone moras et studium lucri
nigrorumque memor, dum licet, ignium
misce stultitiam consiliis brevem:
dulce est desipere in loco.

Now the Thracian breezes, spring’s companions that calm the sea, drive for-
ward the sails; now the fields are no longer frozen and the river no longer roar,
swollen with winter snow. Weeping bitterly for Itys, the ill-starred bird is build-
ing her nest, she who brought everlasting shame on Cecrops’ house by the cruel
vengeance she took on the king’s barbaric lust. On the soft grass the sheperds,
tending their fat sheep, play tunes on their pipes, delighting the god who loves
the flocks and dark hills of Arcadia. The season, Vergil, has brought thirst;but
if you are keen to drink the God of Freedom’s juices, pressed at Cales, then you,
the client of young nobles, will earn your wine with spikenard. A tiny shell of
spikenard will coax out a jar which at the moment reposes in Sulpicius’ cellars,
generous in giving fresh hopes, and effective at washing away the bitterness of
depression.

If you are eager for such delights, come quickly-with your contribution. I do not
intend to let you tipple from my cups scot-free, as if I were a rich man with a
well-stocked house. However, no more delay; forget the pursuit of money; bear
in mind the smoky flames and, while it is possible, mix a little folly with your
serious concerns. It’s nice to be silly on the right occasion.*

There are usually two postures: some scholars think that this Vergili is, nat-

urally, the poet, to whom, according to the communis opinio, Horace has already
dedicated some odes, and we should highlight the poem 1.3 where he calls
Virgil animae dimidium meae, the other half of my soul. Some others think that
this poem is dedicated to a perfume merchant, basing this, among other argu-
ments, in the inconsistency of the poem presenting an alive Virgil and inviting
him to get drunk because it is commonly accepted that, at the moment Horace
wrote this, the Mantuan poet was already dead. And, also, because they as true
the pseudo Acron commentary where he said that this ode was made by Horace
ad Vergilium negotiatorem scribit admonens veris tempus esse aptum navigio and

% Rudd’s translation (2004).
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that in some manuscripts the title of the poem appears as ad Virgilium quendam
unguentarium.

The details of the controversy and the arguments of both sides of the debate
can be better read in the Fedeli and Ciccarelli commentary to Book 4, the Cam-
bridge Commentary to Book 4 made by Richard Thomas and the Sweet Folly’s
Jenny Strauss Clay essay about ode 4.12 found in Horace and Greek Lyric Poetry
book.?”” Thus, we are not going to give more reasoning to one of the two stands
but to take the intertexts and arguments already made by scholars to propose a
different reading of the poem.

First of all, we think that the inconsistency that the scholars read in the
poem appears just in the moment that Virgil is mentioned. Before this verse,
the poem seems to be referring to “a cheerful description of spring’s return” as
Strauss Clay calls it,”® and, after that, the mention of king Cecrops, the charac-
ter commonly known as the first king of Athens and a mythological description
of the story of Philomela and Procne, sisters who were turned into a nightingale
and a swallow respectively. The myth that is better described in Ovid’s Meta-
morphoses 6.438-485 shows a transformation into a bird that Horace named
ambiguously infelix avis but that is considered to be the nightingale in which
Philomela transformed.

We can analyze the relations that scholars have found in this part of the
poem that goes from verse 1-12. There are lots of intertextual presence of
Virgil in this verses, Richard Thomas have shown great connections, at least 5
intertextual relations, between this poem and passages of Georgics and Bucol-
ics. Even if this argument cannot persuade to think in Virgil as the Augustan
poet, almost at the end of the third stanza, Horace mention for the first time the
Arcadia, the place that Virgil made famous and that is an immediate reference
to his bucolic work. The name of Virgil and these allusions should not be taken
as a coincidence inasmuch as the opinions that speak against this identification
take all their arguments from the part of the poem that goes from verse 13 to
28. Because of this, we think that there is enough information to probe that the
first part of the poem, that goes from verse 1 to 13, is divided from the second
part of it, that takes also verse 13 as its beginning verse. This is the reason why
we can take this verse as the central part of the poem, an ending and start of the
two units (1-12, 14-26).

Therefore, the poem 4.12 would be divided between a first funeral epigram-
matic unity (1-12) and an ending dedicatory verse (13) and another extended
symposiastic lyric epigram that takes the addressee in verse 13 and invites him
to take part of a drinking event. Thus, there would be two Virgils, the already

¥ Fedeli and Ciccarelli 2008: 501-530, Thomas 2011 and Clay 2002.
% Clay 2002: 131.
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dead poet to which Horace dedicate a sepulchral epigram recreating his favorite
kind of poetry and the idyllic fields of the Arcadia, and a second one, another
addressee that can be, and this is a suggestion, a namesake of the poet that Hor-
ace tries to invite to a symposium and to persuade of following the carpe diem
point of view. The fact that all the intertextual allusions to Virgil are between
verse 1 to 12 and that we cannot find practically none other for the remaining
part of the poem can be also a clear prove of the contrast of addressees between
the two units in the ode. It is specially interesting if we pay attention to some of
the sepulchral epigrams of Callimachus, for example, the one who is addressed
to a Heraclitus,”” where there is the mention of nightingales, andoveg, like the
Horace allusion to a nightingale in the infelix avis in the myth of Philomela
(Call. fr. 2 PL.):

elné 116, HpdkAeite, TeOV HOpOV, £G 8¢ e Sdakpv
fiyayev, éuviiobnv 8" ooodxig apgotepol

fAtov €v Aéoyn katedboapev. A& oV péV Tov,
Eelv AAikapvaocoed, Tetpdnalat omod,

ai 8¢ teai {wovov andoveg, o 6 TaAvTwy
apmaxTtng Aidng ok émi xelpa Polel.

Someone recalled to me, Heracleitus, thy death and brought me to tears, and I
remembered how often we two in talking put the sun to rest. Thou, methinks,
Halicarnasian friend, art ashes long and long ago; but thy nightingales live
still, whereon Hades, snatcher of all

things, shall not lay his hand.*

The power of the reader of an epigram can separate two contexts of the
poem that can be seen as a read part or a spoken part in the representation
of the text.’! That the first part of Horace’s poem is a literary epitaph and the
second part is, in fact, a drinking invitation to another person and that the loca-
tion of the verse 13 could give a different meaning, as the beginning or ending
of each unit, would be perfectly valid in the Callimachean epigrammatic poet-
ics. The tenero gramine of verse 9 could be perfectly related to the place of the
Aeneid in Book 6 in the underworld where Aeneas finds his father Anchises
and, in which, in terms of the Virgil’s narration, there are also poets (Verg. A.
6.659-659):

# Call. ep. 2 Pf.
3 Translation of A.W. Mair.
31 Hunter 1992: 115-116.
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Conspicit, ecce, alios dextra laevaque per herbam
vescentis laetumque choro paeana canentis

inter odoratum lauris nemus, unde superne
plurimus Eridani per silvam voluitur amnis.

Look, he sees others on the grass to right and left, feasting,
and singing a joyful paean in chorus, among the fragrant

groves of laurel, out of which the Eridanus’s broad river

flows through the woodlands to the world above.

The Arcadia is very similar to this beautiful place where blessed dead can
rest in the Underworld and probably Horace is trying to allude this Virgilian
scene to poetically create the place where his friend is resting after this life or,
even more, like the nightingales of Heraclitus in Callimachus’ epigram and in
the way that Horace also presents this in odes 2.20 and 3.30, the poet is going to
live forever only through his poems.

Also, the thirst is related to the spring heat in the second part of the ode
but if we relate it, instead, with the dead poet dedicatory of the first part, it
could be seen as the thirst of the dead that is also briefly described in Aeneid
Book 6 by Anchises and that thirst in this context is, as Timothy Johnson posits
it, a symbol of death®? (Verg. A. 6.713-715):

Tum pater Anchises: ‘animae, quibus altera fato
corpora debentur, Lethaei ad fluminis undam
securos latices et longa oblivia potant’.

Then his father Anchises answered: “They are spirits,
owed a second body by destiny, and they drink
the happy waters, and a last forgetting, at Lethe’s stream.’

There is one more sign that can help us to confirm this funerary thematic
in this first part of the poem. First, the nightingale funerary allusion that appe-
ars in the Georgics’ Virgilian narration of Orpheus where the poet compares the
Orpheus mourning to Eurydice to a nightingale’s lament (Verg. G. 4.511-513):

Qualis populea maerens philomela sub umbra
amissos queritur fetus, quos durus arator
observans nido implumes detraxit (..)

32 Johnson 2004: 262.
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As the nightingale grieving in the poplar’s shadows
laments the loss of her chicks, that a rough ploughman saw
snatching them, featherless, from the nest.

We hope that we have shown that Callimachus’ influence cannot be found
only in the intertextual references that Horace made to his work but, also, in the
way that this references have shaped the way that the Roman poet understood
the construction and rules of the poetry itself. The Horace’s epigrammatic units
that conforms a poem, the interpretation of poetic influences and the Kreuzung
of Gattungen in Augustan poetry is undoubtedly in debt to Callimachus. The
vision of a poet creator of iambi that could also make lyric poetry and integrate
genres like epigram is a Callimachean poetic procedure.

A poet-editor that shows his art in his poems but also in the intratextual
connections between them is necessarily a product of a self-reflective written
society where the thoughts of Callimachus still were echoing. In other words,
Callimachus is not only some words of Horace but the poetic comprehension of
Horace is Callimachean itself.
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Resumo: O objetivo principal do presente trabalho ¢ discutir alguns dos cerca de vinte
e cinco epigramas funerarios conservados na Antologia Grega ou Palatina dedicados
a animais de estimacio e a insetos. Os poemas, que traduzo em verso, sio de autoria
de gama variada de poetas do periodo helenistico, como Lednidas de Tarento, Anite,
Feno, Meléagro, Aristodico, Antipatro de Sidon e Mnesalces. A despeito da relagdo
entre a ambiéncia publica e privada evidenciada amitde pela inscrigao sobre estela
sepulcral, bem como os afetos que geralmente simulam poemas dessa espécie, a hipd-
tese que buscarei demonstrar, a partir da andlise dos referidos epigramas e em cotejo
com outras fontes, no caso romanas, é que o elogio finebre dirigido a animais de
estimagdo é espécie de pretexto, mero ensejo para que o poeta desvele outra questéo,
muito mais importante: a propria poesia. Ora, tais epigramas, porque metaforizam na
pequenez dos animais e da tumba certos tragos do maquindrio retérico-poético do
género, reverberam, pois, concepgdes acerca da poesia propugnadas por Calimaco, em
seu Prélogo aos Telquines e em epigramas que se lhe sdo atribuidos.

PALAVRAS-CHAVE: Antologia Palatina; Epigrama Helenistico; Calimaco; Poética

ABsTRACT: The main goal of this paper is to discuss some of the approximately
twenty-five funerary epigrams preserved in The Greek Anthology devoted to dead pets
and insects. The poems, which I translate in verse, are written by a wide range of poets
from the Hellenistic period, such as Leonidas of Tarentum, Anyte, Phaennus, Meleager,
Aristodicus, Antipater of Sidon e Mnasalces. Despite the relation between the public
and private ambience often evidenced by the inscription on the sepulchral stela, as well
as the affections that usually simulate poems of this kind, the hypothesis I will seek to
demonstrate from the analysis of these epigrams and compared to Roman sources that
the funeral eulogy addressed to pets is a kind of pretext, a mere opportunity for the
poet to unveil another matter, much more important: the poetry itself. Such epigrams,
because they metaphorize in the smallness of animals and tomb certain features of the
rhetorical-poetic machinery of the genre, reverberate conceptions of poetry advocated
by Callimachus in Against the Telchines and in epigrams assigned to him.

Key-Worbps: The Greek Anthology; Hellenistic Epigrams; Callimachus; Poetics
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A Antologia Palatina', descoberta no inicio do século XVII em Heildelberg,
constitui a maior fonte de epigramas gregos de que dispomos. Ela ndo é apenas
um trabalho de geragdes, ja que, organizada por volta de 980 d.C., tinha como
base antologias precedentes, hoje perdidas, como a Guirlanda de Meléagro, reu-
nida em meados do século I a.C., ou a de Filipe da Tessalonica, datada de mais
ou menos um século depois, mas sobretudo é um testemunho poderoso quer da
variedade de temas e motivos que, ainda em tempo antigo, foram relacionados
ao epigrama, quer da quantidade enorme de poetas, de épocas variadas, que se
dedicaram a pratica do género.

Além disso, o “enorme monumento” que ¢ a Antologia, justamente pela
gigantesca empreitada, converteu-se também em espécie de repertorio de luga-
res, de topoi, que, em combinagdo com a evidente autoconsciéncia compositiva
do género, demonstrada pela abundancia de metaepigramas, contribuiu, de
um lado, para a consolidacdo do género do epigrama como espécie poética
autonoma em relagdo, por exemplo, a lirica e a elegia; e, de outro lado, para a
transmissdo tanto em darea grega como romana de certos paradigmas, de base
alexandrina, que serdo fundamentais para o fazer poético mormente de poetas
latinos do periodo tardo-republicano e da época de Augusto.

Meu objetivo sera o de discutir um conjunto de epigramas gregos presentes
no sétimo livro da Antologia Palatina, dedicados aos émypappata émtopfia, ou
seja, os epigramas tumulares ou sepulcrais, de autoria de gama bastante variada
de poetas sobretudo da época helenistica’, como Antipatro de Sidon, Meléagro
de Gédara, Lednidas de Tarento, Mnesalcas, Anite, Aristodico e Feno. Esses
poemas, funebres, como ja adiantei, e que lhes apresento em tradugdo poética,
versam acerca da morte de certos animais e insetos. Ndo ¢ minha intencio,
obviamente, assumir a veracidade desse conjunto de epigramas, discutir se se
tratam de epitafios reais, o que ndo vem ao caso na verdade, mas, sim, debater
a hipétese de que tomar como objeto do discurso tumular animais (amitude de
estimagdo) e insetos, além de remeter as origens, por assim dizer, pragmaticas
do género’, constitui verdadeiro fopos epigramatico que pde em cena, no dis-
curso ficticio da persona loquens, valores propugnados pela poética helenistica
e calimaquiana, como as no¢des de brevidade, delicadeza e refinamento que, se
lidos em interface com as variacdes do motivo em latim - particularmente em
poemas de Catulo e elegias de Tibulo e Ovidio* -, convertem esse breve ciclo

! Sobre a Antologia, ver Cameron 2003, Argentieri 2007 e Krevans 2007.

2 Por época helenistica, adoto o periodo compreendido pela morte de Alexandre, o
Grande, em 323 a.C. e a confecgdo da Guirlanda de Meléagro. Cf. Gow & Page 1965: xiii.

* Sobre as origens do epigrama, ver Livingstone & Nisbet 2010, Puelma 1997: 189-90,
Gentili 1968: 39 e Agnolon 2010: 74.

* Ver Catull. 3; Tib. 1.3; Ov. Am. 2.6. O topos epigramatico, nos poetas referidos, possui — a
excecdo de Tibulo - provavel tratamento jocoso: em Catulo é possivel vislumbrar a identifica-
¢do do passarinho com o membro viril, que, morto, remete a impoténcia. O Passarinho pode
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de poemas sepulcrais em minipoéticas epigramaticas. Vejamos, pois, o primeiro
epigrama da nossa série finebre-programatica da AP:

AP 7.189 [= HE 2]

APIXTOAIKOY

OvKétL 81 o€, Aiyeta, kat’ apveov "ANkidog oikov,
axpi, pedilopévay dyetat "AéNoG

i8N yap Aetp@vag €nt KAvpévov memdtnoat
kal dpooepa xpvotag dvOea Ilepoepovag.

ARISTODICO

Ndo mais, agudo grilo, no paldcio de Alquis®,
teu mavioso canto o sol verd:

da Indesejada os prados voltejas agora
e de Perséfone® durea as frescas rosas.

O poema ¢ atribuido a Aristodico, poeta de Rodes de data¢do incerta, mas
muito provavelmente do século III a.C.. Atribui-se-lhe, ainda, outro poema
tumular, o 473 presente no mesmo livro sétimo da Antologia (HE 1). O epi-
grama, que fazia parte muito provavelmente da Guirlanda de Meléagro’ e que
na AP inicia a série de poemas dedicados a animais mortos (AP 7.189-216),
embora ndo faca mencdo explicita a estela tumular, acomoda em si as carac-
teristicas comuns ja bastante conhecidas do epigrama finebre e do epicédio: a
apOstrofe inicial a0 morto, o elogio de suas virtudes e a referéncia a morte, no
caso personificada nas deidades antigas — Hades e Perséfone — relacionadas ao
mundo dos mortos, a despeito do raro epiteto da divindade: chruseas (“aurea’,
“dourada”), muito mais comum como predica¢do de Afrodite. Na traducdo, em
versos, optei verter klumenos (“famoso”), que é referéncia a Hades, por “Inde-
sejada’, a fim de manter ndo somente, em portugués, a antonomasia do original
grego, cujo efeito é o ocultamento da divindade (temor, pois, de evoca-la), mas

referir também, helenisticamente, ao titulo do livro de Catulo (cf. Oliva Neto 2010: 262): o
que reforgaria, pois, a hipdtese de que o cantar as virtudes de insetos e animais de estimagédo
mortos é estabelecer metaforicamente, pela dogura do canto dessas criaturas, adesdo a poética
helenistica. A elegia do papagaio de Corina - parddia de Catulo? - é também jocosa e bem-
-humorada, mas seu gracejo, acido por assim dizer, tem valor prioritariamente poético, ja que
pode tecer critica aos cultores da poesia alexandrina. Sobre a elegia de Ovidio que menciono,
cf. Boyd 1987, Cahoon 1984, Thomas 1965 e Agnolon 2018.

5 Segundo Gow & Page 1965: 109, Alcis é palavra de duplo género, ficando dificil saber se
se trata da filha de um rico senhor dona do inseto ou do préprio senhor da casa.

¢ Filha de Zeus e Deméter. Raptada por Hades, passa, apds desposa-lo, a reinar no mundo
dos mortos.

7 cf. Gow & Page 1965: 108, que consideram plausivel a atribui¢do da autoria a Anite.
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também para fazer reverberar no epigrama versos de Manuel Bandeira (“Con-
soada’, Opus 10%).

O poeta versa a respeito da morte de um grilo, akris. O adjetivo que o carac-
teriza diretamente, ligeia (de ligiis, “estridente”, “agudo’, “doce”, “suave”), serve
justamente para caracterizar as virtudes de seu canto, o que se evidencia logo no
segundo verso com melizoména, participio médio-passivo de melizo (“cantar’,
“entoar um canto”), dai “cantante”, “mavioso”. No todo, os termos empregados
referem a dogura e delicadeza do canto do grilo. Essa mesma dogura se coaduna
com a nova morada do inseto: ainda que tomado ao sol, que ndo mais verd o
inseto, seu canto habitara os “prados”, leimdna, e as “frescas rosas’, droserad [...]
dnthea, no Hades. Os leves cantos do grilo pertencem ao ambiente pastoril,
verdadeiro locus amoenus, de eterna paz dos Elisios, remetendo, em termos de
decoro poético, & poesia bucélica de Tedcrito. O epigrama seguinte, de Anite de

Tegea, mas por vezes atribuido a Leonidas de Tarento, atualiza 0 mesmo motivo:

AP 7.190 [= HE 20]

ANYTHZ

Akpidi, t@ kat’ dpovpav andovt, kail dpvokoita
Tyt §uvov TopPov Etevie Mupw,

napOéviov otdgaca kopa Sdkpu- Slood yap avTag
naiyve 6 Svomeldng dxet Exwv Aidag.

ANITFE®
Ao grilo™, o rouxinol dos campos, e d cigarra,
do roble amigo, uma s6 tumba ergueu

8 Consoada

Quando a Indesejada das gentes chegar

(Nao sei se dura ou carodvel),

Talvez eu tenha medo.

Talvez sorria, ou diga:

— Alo, iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer.

A noite com os seus, pode a noite descer.

(A noite com os seus sortilégios.)

Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,

A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.

* Anite de Tegea, poetisa do século IIT a.C. Epigrama de incerta autoria, pois ¢ por vezes
atribuido a Leonidas de Tarento (III a.C.).

10 A palavra grega que da inicio ao epigrama, dkpic, como no poema anterior, também
pode significar “gafanhoto”. Optei, na tradugéo, por “grilo’, ja que, sendo esta palavra mais
econdmica, se ajusta melhor ao dodecassilabo do verso em portugués.
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Miro", pranteando a jovem casta os dois, pois Hades,
implacavel, roubou suas delicias.

No epigrama, a jovem Miro — provavel alusiao a Miro de Bizancio, poetisa
do século Il a.C. - reserva uma mesma sepultura ao grilo e a cigarra, téttix. Nao
somente as criaturas sdo associadas a ambiéncia pastoril - o grilo é “o rouxinol
dos campos”, he kat’ drouran aedén, e a cigarra “do roble amigo”, druokdites -,
mas principalmente sua delicadeza e docura tem a ver com a brevidade e o
diminuto: de fato, sdo os insetos, obviamente além de pequenos, “as delicias’,
pdignia, de Miro, roubadas abruptamente pela morte. A expressdo, no ambito
da epigramatica, se, de um lado, implica no periodo helenistico em subgénero
epigramatico - tecnopdignia, ou como denominaram posteriormente os latinos,
0s carmina figurata, compostos por Simias de Rodes e, inclusive, por Tedcrito, o
heuretés da poesia bucdlica —, de outro lado, porque literalmente significa “brin-
quedos” e “jogos”, compreende o sentido de poesia nao-séria, composta para
a ambiéncia festiva e convivial. Com efeito, desde Catulo pelo menos o verbo
ludere em latim passa a compreender a ideia de composicao de poesia ligeira,
estabelecendo, pois, como seu anélogo grego, recorte especifico do ponto de
vista da invencao: ludere passa a significar, em poesia, todo tipo de composi¢ao
pocética ligeira, geralmente de natureza jocosa, em oposi¢do a seriedade amitude
identificada com os géneros considerados aristotelicamente altos. Ademais,
cumpre notar que ao brincar de fazer versos amiude se relacionava o delicado,
bem como a ideia de diminuto, tdo cara a época alexandrina e ao proprio género
epigramatico, mais ou menos como se pode depreender do fragmento abaixo de
Catulo (50.1-6):

Hesterno, Licini, die otiosi

multum lusimus in tuis tabellis,

ut conuenerat esse delicatos:

scribens uersiculos uterque nostrum
ludebat numero modo hoc modo illoc,
reddens mutua per iocum atque uinum.

No écio de ontem, Licinio, muitas lides
mantivemos em verso em meus cadernos
quando o trato era sermos delicados.
Cada um de nés versos escrevendo,

' Provével referéncia & Mero (ou Miro) de Bizéncio, poetisa do século IIT a.C., autora das
Apai, “Imprecagdes’, segundo testemunho de Parténio de Nicéia (I a.C.). cf. Oliva Neto 2006:
141.

145



Pet Sematary: reverberagdes de Calimaco em alguns epigramas funerarios
da Antologia Palatina

breves, lidava num e noutro metro
em troca mutua em meio a riso e vinho."?

A relagao entre o ligeiro e diminuto aparece de modo mais evidente nos
seguintes epigramas, o primeiro atribuido a Mnesalcas, poeta do século IV a.C,,
o segundo a Feno, poeta de data¢do incerta, mas seguramente da época helenis-
tica:

AP7.192 [= HE 12]

MNAXAAKOY

OvkétL 81 mtepvyeoot AtyveBdyyolow deioelg,
axpi, kat’ edkdpmovg ablakag efopéva,

008¢ e keKALPEVOV oKLepAV DTIO GUANGSA TépYelg,
Eovbav ¢k mtepVywv Add kpékovoa péog.

MNESALCAS"

Ndo mais co’'as sonorosas asas vais cantar,
grilo, nos sulcos fecundos jazendo,

nem me deleitar a sombra, sob as folhagens,
co’'a melodia das asas velozes.

AP 7.197 [= HE 2]

GAENNOY

Aapokpite pev £yw, Atyvpav 8ka podoav éveiny
axpig &nod TepvywyV, TOV Pabiv dyov Gmvov-

Aapdkprtog § € épol Tov owdta TOpPov, 68ita,
£yyv0ev *Qpwmod xedev dmo@Oiuéva.

FENO"
Sou o grilo que co’a doce cangdo de minhas
asas levei Demdcrito a dormir
profundamente. A morte levou-me, e Demdcrito,
passante, ergueu-me breve tumba em Oropo'.

12 Tradugio de Joio Angelo Oliva Neto.
13 Poeta do século IV a.C.
Datagao incerta.

15 Oropo — Oropo somente para acomodar-se ao decassilabo -, cidade que, em tempo
antigo, situava-se entre a Bedcia e o territério atico. Fora, ainda, o local do célebre Oréculo de
Anfiarau, que se localizava a apenas doze estadios da cidade. A regido da Bedcia teria sido a
terra natal de Hesiodo.
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Novamente, os grilos sdo protagonistas dos epigramas. No primeiro,
percebe-se notavel precisdo descritiva, ja que o poema faz remeter a ligeireza do
canto do grilo as vibragoes de suas asas delicadas e velozes; no segundo, ainda
que ndo haja mengao as vibragdes, ha clara associagdo da dogura do canto do
inseto as asas. No epigrama de Feno, mais afim as tdpicas sepulcrais, procurei
novamente fazer reverberar, na tradugéo, a poesia de Bandeira’®, a voz ¢ dada
ao proprio grilo que, dirigindo-se ao viajante, como convinha frequentemente
as lapides, faz referéncia a um certo Democrito que, em paga a poesia de suas
asas, ergue breve tumba para acomodar o exiguo cadaver. Note-se que, além
de metafora evidente para a brevidade e delicadeza, virtudes fundamentais da
poética calimaquiana, o epigrama de Feno, ao oferecer a localizagdo da tumba
em Oropo, pode fazer referéncia obliqua a Hesiodo, que teria nascido na Bed-
cial. A provavel mencio ao poeta, mais do que alusdo enciclopédica ou mera
coincidéncia, pode guardar alguma ressonéncia acerca do épos didascalico hesi-
6dico cuja relativa brevidade é defendida em poetas helenisticos, sobretudo em
Calimaco, como no epigrama abaixo:

Calimaco de Cirene, Epigrama 27:

‘How680v 16 T delopa kai 6 TpOTOG 00 TOV 408DV
€oxatov, AAX oKvéw un TO pekiypdTatov

@OV éméwv 6 Toledg dnepdgato- xaipete Aemtal
prioteg, "Aprtov aOpBoAoV dypuTmving.

Poesia é o canto, o modo de Hesiodo: ao menor
aedo ndo, porém, creio, ao que em epos

hd mais fino moldou-se o poeta Sélio; salvel,
grdceis linhas, vigilia e afd de Arato™.

Parece-nos que, nos epigramas precedentes, o grilo sobretudo ¢ compre-
endido, tal qual outros animais de carater diminuto e delicado, como espécie
de metéafora dos valores poéticos propugnados pelos helenisticos. O elemento
topico, propriamente recorrente nos poemas, é estabelecer a devida correlagao

¢ O poema em questao é o célebre “Profundamente’, de Libertinagem, do qual reproduzo
aqui somente o estribilho final:

“Onde estdo todos eles?

- Estao todos dormindo

Estao todos deitados

Dormindo

Profundamente”

17 H4 a probabilidade de ser referéncia a patria do poeta, conforme inscri¢ao encontrada
no Anfiareu, em Oropo (I.G. 7.395). cf. Gow & Page 1965: 400.

1% Tradugio de Joio Angelo Oliva Neto.
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entre a pequenez do inseto e a dogura de seu canto. O mesmo Calimaco, no
Prologo aos Telquines (vv. 21-30), faz uso do mesmo expediente, em contexto
claramente programatico:

[kal yap 6tle mpdTioTov épois émi déATov €Bnka
[yoOvaow], "A[mo]Awv einev 6 pot Avkiog

‘If 8¢ov aliév, doidé, T uév Bvog GTTL dKLIoTOV
[Gppt épel]v, podoav & wyade Aemtakényv-

[mpog 8¢ og] kai 168 dvwya, T& piy tatéovoy dpagat
[t oteiPe]wv, ETépwv § Txvia pr kab opd

Sippov eAa]v und’ oipov &va mhatdv, A& kehevBog
dtpintolug, el kai ote[t]yotépnv éNdoelg.

@ TOOUN]v- évi TOTG yap deidopev ol Atydv fxov
tétTIyog, 8]6puPov § ok épiknoav dvwv.

Pois quando por primeiro pus tabuinhas céreas
nos joelhos, Apolo Licio disse-me:

“0 incenso, aedo, 0 mais espesso é o que convém
me dar, a Musa, amigo, delicada.

Ordeno-te, ndo vds por onde os carros trilham
nem sobre o mesmo alheio rasto a roda

leves nem vds a larga via mas a estrada
ndo batida, por mais que estreita, sigas”.

Aceito o canto em meio aos que amam som agudo
de cigarras, ndo zurros de jumento.”

E mister notar que, em termos léxicos, ha coincidéncia clara entre a
pequenez dos insetos, e sua consequente dogura no cantar, com a doutrina
calimaquiana depreendida do excerto acima do Prélogo aos Telquines. Ha a refe-
réncia a escrita — e, consequentemente, a erudi¢gdo propugnada por essa poesia
- no fragmento de Calimaco, da mesmo modo que ela ¢ suposta nas inscri¢des
sepulcrais; o carater ligeiro e delicado ¢ analogo a brevidade dos insetos mortos,
assim como seu canto, principal virtude dos insetos, metafora do canto poético,
é presente em Calimaco: a verdadeira poesia é, para o poeta, o som agudo das
cigarras. O tdpos calimaquiano é explorado com variagdo em territorio epigra-
mdtico, como ¢ exemplo o poema atribuido a Antipatro de Sidon, ainda que nio
tenha insetos ou animais mortos como objeto de elogio funebre:

1 Tradugio de Joio Angelo Oliva Neto.
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AP 7713 [= HE 58]:

[Mavpoenn¢ Hptvva kai 00 moAdduvbog dotdais,
AN Elaxev Moboag todTo 16 Patdov €mog.

TOLYApTOL UVIUNG OVK fiUPpoTev 08¢ pehaivng
NuktOg U0 oKLEP]) KWAVETAL TTTEPLYL,

ai § avapibuntol veap@dv cwpndov dolddv
popLadeg Anon, Eeive, paparvopeda.

Awitepog KOKVOL pikpog 0pdog NE KoAOLDY
KPWYHOG €V eiapvals KIOVApeVog veQENaLg.

Erina era sucinta, sem versos em copia,
seu canto, breve, as Musas conquistou.
Perdura-lhe a memdria, nem da negra noite
se lhe estenderam lugubres as asas.
Mas nés, jovens poetas, multiddo sem conta,
no oblivio, 6 viajante, é que jazemos.
Antes do cisne o leve rumor que a balbiildia
das gralhas em um céu de primavera.™

Nesse epigrama, particularmente na mencao a Erina (poetisa épica do
século IV a.C. que teria composto um poemeto em hexdmetros em pouquis-
simos 300 hexametros, como testemunha a Suda), o poeta ndo somente parece
propugnar os mesmos valores poéticos expostos por Calimaco no fragmento
precedente, mas sobretudo emula-os: os jovens poetas referidos por Antipatro
correspondem de certo modo ao conselho de Apolo Licio para que o poeta ndo
trilhe a caminho ja trilhado por muitos, a via muito batida, mas que percorra
a via estreita, destinadas a poucos, defesa de brevidade e erudi¢ao ao mesmo
tempo. Lembremo-nos do grilo de Mnesalcas (AP 7.192. 2) que jaz nos sulcos
formados pelo arado na terra que, pela finura do caminho, possui analogia
seméntica com a via estreita de Calimaco. Antipatro conclui o epigrama a partir
de simile muitissimo semelhante & conclusdo da passagem de Calimaco que
arrolei acima tomando da imagem de certos animais como alegorias poderosas
do fazer poético helenistico. A imago desses animais — de passaros, do grilo, “o
rouxinol dos campos”, de cigarras, gafanhotos, etc. - também passa a metafo-
rizar em latim ideais de brevidade e delicadeza, estabelecendo devida analogia
entre invencao e elocugido poéticas, mormente na elegia, como ocorre nos
seguintes versos de Tibulo (1.3.53-66):

% Tradugdo nossa.
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Quodsi fatales iam nunc explevimus annos,
Fac lapis inscriptis stet super ossa notis:

HIC IACET INMITI CONSUMPTVS MORTE TIBVLLVS,
MESSALLAM TERRA DVM SEQVITVRQVE MARI.

Sed me, quod facilis tenero sum semper Amori,
Ipsa Venus campos ducet in Elysios.

Hic choreae cantusque uigent, passimque uagantes
Dulce sonant tenui gutture carmen aues,

Fert casiam non culta seges, totosque per agros
Floret odoratis terra benigna rosis;

Ac iuuenum series teneris inmixta puellis
Ludit, et adsidue proelia miscet Amor.

Illic est, cuicumque rapax mors uenit amanti,
Et gerit insigni myrtea serta coma.

Se acaso agora os anos atingi fatais,
na pedra sobre os 0ssos meus inscreve:

TIBULO JAZ AQUI: MORTE ACRE O CONSUMIU,
QUANDO A MESSALA EM TERRA E MAR SEGUIA.

Como sempre fui, para o Amor, décil, a prépria
Vénus me guiard pelos Elisios:

ld danga e canto vigem e, voando, as aves
ténues entoam doces cantilenas;

canela brota em lavra inculta, e pelos campos
rosas cobrem a terra com perfume;

jovens e mogas tenras brincam nas cirandas,
e suas rixas sempre Amor incita.

O amante ld estd que a Morte levou dvida,
guirlanda a coma insigne traz de mirto.”!

O passo de Tibulo sintetiza poderosamente diversas caracteristicas do
ponto de vista imagético que, metaforas, figuram aspectos que, se, de um lado,
relacionam-se a elegia como praticada pelos romanos, ndo deixam de trazer a
memoria dos leitores os tdpoi da poesia helenistica, particularmente epigrama-
tica, que, como vimos até aqui, ressoam, em clave finebre, concep¢des calima-
quianas associadas a delicadeza, a brevidade e ao refinamento que deve possuir
a composi¢do. As aves ténues podem estar mortas na terra, mas muito vivas nos
Campos Elisios de Tibulo, juntamente com as jovens e mogos que, nas cirandas,
dangam incitados por Amor. A cena, profundamente bucolica, inclusive pela
presencga do epitafio do poeta — comum entre os elegiacos romanos? -, remete

2! Tradugdo nossa.
2 Cf. Prop. 2.13.35-6; Ov. Am. 2.6.61-2.
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aos Idilios de Tedcrito®, mas também ensejam a ideia de que os Elisios é o lar
derradeiro, no além-timulo, dos amantes a prefigurar, na descri¢ao, acrescente-
-se al o mirto, que também delimita os escopo préprio que convém tanto
a elegia erdtica como ao epigrama, os lugentes campi de Virgilio*: a morada
extrema dos amantes malfadados, onde Eneias encontra Dido em maio as quase
indistintas sombras.

Ha outros exemplos de poemas de animais mortos que paralelamente ao
propugnar certas qualidades em matéria de poesia, reverberando concepgdes
calimaquianas, como vimos, de maneira mais especifica estabelecem devida
adequagdo, em termos retdricos, entre o diminuto dos animais e determinada
res, consoante se pode perceber no seguinte epigrama de Meléagro:

AP. 7207 [=HE 65]

MEAEATPOY

Tov tayvmovy, €1t taida ovvapracHévta tekovong
apTL W &mo 0TéEPVWY, 0VATOEVTA AayWV

&V KOATIOIG OTEPYOVOA SIETPEPEY & YAUKEPOX PWG
Daviov, elapvoig dvBeot fookopevov.

ovd¢ pe puntpog €T eixe mobog, Bvijokw & H1to Boivng
4mAnoTov TOAAR] Sattl TaxvVOrEVOG.

Kal pov mpog kALoialg kpOyev vEKLY, g €v dveipolg
aiev 0pav KoiTng yettovéovTa TdQov.

Meléagro

Sou a patas-velozes a de orelhas longas,
lebre que, cedo a mde tomada, Fanion,

tdo tenra, acalentava junto ao seio, amando-me
e com flores nutrindo-me vernais.

Nado mais de minha mae sinto falta: glutona,
morri me empanturrando nos festins.

Ao pé da mesa o corpo sepultou-me, assim,
possa, em sonho, a tumba ver rente ao leito.

O epigrama de Meléagro segue, em linhas gerais, a mesma disposigdo dos
precedentes que arrolamos até aqui: men¢do ao animal morto, ou mesmo a
lapide ou o préprio animal na fungdo de persona loquens, as virtudes do morto,
a referéncia a lapide e a conclusdo engenhosa. A pequenez da lebre, o carater
tenro da jovem Fanion, o encanto da cena com a lebre junto ao seio da dona

# Theoc. 1.120-1.
# Virg. Aen. 6.441 ss.
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em meio a flores primaveris reverberam aquelas mesmas caracteristicas da
poesia helenistica, particularmente calimaquiana; no entanto, ha dois aspectos
que devemos notar que de maneira mais especifica definem o tema jocoso e
também a matéria erdtico-amorosa como motivos explorados pelo género epi-
gramdtico: a) o cardter jocoso do epigrama que se manifesta de modo explicito:
ndo se trata somente do discurso elevado da laudatio funebris dirigido a uma
simples lebre — esse aspecto é comum aos epigramas que vimos até aqui — mas
sobretudo pela morte do animal, que morre de tanto comer. A glutonaria da
lebre ¢ intensificada pelo desfecho do epigrama que situa a lapide aos pés da
mesa; e b) a referéncia, por sinédoque, dos elementos que compdem a cena do
banquete e da atmosfera erdtica a ela inerente. Ora, Fanion® ¢ meretriz e seu
nome diminutivo de phands (“tocha’, “facho”) ¢ indicativo da paixdo que suscita:
seu nome ¢ o fogo que devora os amantes.

Esses epigramas, ou melhor, zooepigramas, muitos mais do que desenvolve-
rem topica finebre, tema ja muitissimo tradicional da epigramatica, ensejavam
na verdade discussdo de ordem poética: nesse caso, a defesa de certa poesia,
breve, ligeira e delicada, em estreito alinhamento, pois, com o projeto calima-
quiano. Nesse sentido, por exemplo, o poema do passarinho de Lésbia (Catull.
3), a despeito de sua ironia subjacente e possivel leitura jocosa, tem seu sentido
potencializado, ja que cotejado com o uso tépico da morte de animais e insetos
na poesia epigramatica produzida entre os séculos III e I a.C., mais ainda se
levarmos em considera¢ao o débito do poeta veronense com o de Cirene: as
delicias de Lésbia, portanto, que tdo violentamente havia o Orco arrebatado,
se é verdade que era jocoso — quer pelas associagdes eréticas do passer, quer
pelo metro empregado (Catulo compusera o poema em hendecassilabos)
-, ndo deixa de ser também programatico: o passer era a propria imagem da
poesia praticada por Catulo, analogo em latim da poesia de Calimaco, e, por
extensao, sintese do projeto neotérico em Roma. Nesse sentido, penso eu, como
metapoesia, como autoconsciéncia compositiva, é que devem ser entendidos
o cemitério de pets da Antologia Palatina, que se converterd, pois, em verda-
deiro repositorio de temas e motivos para a poesia helenistica composta pelos
romanos.
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ABSTRACT: Book 8 of the Palatine Anthology (AP) is devoted to the epigrams of
the bishop Gregory of Nazianzus (c. 330-90 CE). Several features of his collections
are peculiar: Gregory devotes numerous epigrams to single themes and mixes freely
traditional epigrammatic topoi with allusions to Christian scripture. While other
interpreters have invoked Gregory’s rhetorical training or his desire to honor his family
members to explain his work, I maintain that the epigrammatic tradition provides the
proper lens through which to view Gregory’s own contributions to the genre.

KeywoRrb: Gregorius of Nazianzus, Epigram, Palatine Anthology, Late Antiquity.

INTRODUCTION

We have more epigrams from Gregory of Nazianzus (c. 330-90 CE) than
from any other Greek poet of antiquity. Book 8 of the Palatine Anthology,
devoted entirely to Gregory’s work, transmits over 250 funerary epigrams,
which constitute only a selection of more than 300 transmitted under his name.
Of those transmitted in AP 8, around 160 are epitaphioi proper. The rest are
concerned with death: meditations on death, apotropaic inscriptions against
grave robbers, even poems that give voice to the complaints of robbed tombs.
Gregory’s epigrammatic output thus constitutes an important witness in the
story of late Greek epigram. And yet, Gregory’s epigrams have often been dis-
missed as meager efforts in a low genre.? In what follows, I address two strik-
ing features of Gregory’s epigrammatic oeuvre that have troubled critics. First,
Gregory produces numerous epigrams on single themes. AP 8 begins with a

" I would like to thank the students and faculty of the Classics Department at the Univer-
sidade de Sao Paulo for their warm hospitality and my fellow participants for their stimulating
contributions and discussion. I am indebted to Kathleen Kirsch and Ryan Clevenger for their
comments on drafts of this paper.

! See Waltz 1944: 12-13.

2 Wilamowitz-Moellendorft 1912: 294 sees the epigrams as of little consequence. Wyss
1949: 183 states that many of them amount to Schulpoesie. Keydell 1953: 135 calls them
ganz konventionel. Even for the sympathetic Pellegrino the epigrams are largely explainable
as product of Gregory’s youth and his deployment of fopoi learned in his rhetorical training
(Pellegrino 1932: 97). More recent treatments of Gregory’s epigrams have been less hostile, but
the older position still has adherents. Hose 2004: 25 reprises Wyss” judgments, hesitating only
because they seem rather mild.

heeps://doi.org/10.14195/978-989-26-1950-7_9 155
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cycle of 10-12 epitaphic epigrams for his friend St. Basil,® twelve for Gregory’s
father, and over 40 for his mother. Modern interpreters have frequently seen
these as artless, rhetorical excesses instead of carefully designed arrangements.*
Second, some of these sequences are Christian in nature (they allude primarily
to Christian scripture), and others are definitely secular (they elaborate tradi-
tional epigrammatic topoi without any mention of the new faith). Even critics
sympathetic to Gregory’s work have found this mixture incongruous.®

The purpose of this contribution is to show that these features of Gregory’s
work make sense when situated within the epigrammatic tradition. Following
Franca Ela Consolino, I maintain that Gregory has produced carefully arranged
epigrammatic sequences, not artless accumulations. As a case study, I analyze
the epitaphic sequence for Gregory’s father (AP 8.13-24). As we shall see, this
expansion of the epigrammatic form is one of the key contributions of the fourth
century epigrammatists.® I show how Gregory uses even this Christian sequence
to fashion his poetic self along Callimachean lines. The careful arrangement on
display in the sequence disproves Muratori’s influential assertion that Gregory
“did not pursue poetic elegance” when writing for his family and friends. I part
ways with Consolino in arguing that Gregory consciously develops classical
models even in his Christian epigrams, and that the thematic variety of his cor-
pus would have been considered an aesthetic asset, not detriment, for the unity
in an epigrammatic collection is to be found in the persona, not in the subject
material.”

* Although AP 8.12 mentions twelve epigrams for Basil, the codex carries only 10. Either
we are missing two epigrams, or several have been combined.

* Muratori 1709: pref. posited that Gregory “did not pursue poetic elegance” and that the
majority of Gregory’s epigrams were not meant to published, but collected haphazardly after
his death. The notion has proved long lasting. Pierre Waltz and Hermann Beckby both reprise
it in the introductions to their respective editions of AP. 8. See, Waltz 1944: 25 and Beckby
1965, Bk. 7-8: 446. Vertoudakis 2011: 77 likewise posits that Gregory’s epigrammatic cycles
grew gradually over time and were then supplemented after his death. Consolino 1987 is an
exception. Through Gregory’s sequence for Basil (AP 1-11) she shows that Gregory composes
at least some epigrammatic sequences.

* Consolino 1987 judges that the secular epigrams produce an inharmonious inconsis-
tency in Gregory’s epigrammatic corpus that reveals the vitality of pagan culture in the fourth
century and betrays the poet’s inability to fully harmonize the pagan and the Christian.
Likewise Vertoudakis 2011: 233 sees Gregory’s chief contribution in his Christian epigrams.
Salvatore 1960 saw merit in many of the secular epigrams, but subsequent scholars have gener-
ally not followed his lead.

® We see similar sequences in Palladas of Alexandria, a slightly younger contemporary
of Gregory. I am grateful to Kathryn Gutzwiller for providing a pre-publication draft of her
forthcoming article “Palladas Sequences in the Greek Anthology and the Yale Papyrus”

7 Palladas likewise develops a strong persona across his varied corpus. We see the same
in the earlier collections, most especially Callimachus. See Gutzwiller 1998: 183-226 for an
analysis of Callimachus’ collection.
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THE SEQUENCE FOR GREGORY THE ELDER

Gregory’s sequence of epigrams for his father, Gregory the Elder, (AP 8.12-
23) consists of twelve epigrams varying in length from 2 to 6 lines.® Gregory’s
father was not a Christian from birth. He belonged initially to a sect called the
Hypsistarians, which his son characterizes as a mixture of pagan and Jewish ele-
ments. The father converted at the age of sixty and then presided over Nazian-
zus as bishop for forty years, living apparently to 100 years of age. In addition to
the epigrams, Gregory also wrote a funeral oration for his father (Or. 18). Other
works in Gregory’s corpus suggest that Gregory had a difficult relationship
with his father. In his long iambic poem De vita sua (2.1.11) he professes great
respect for his father, but also presents the Elder as a topavvog, who ordained
Gregory against his will (11.336-356).

Internal and external evidence show that the epigrams form a unified
sequence. They appear in the same order in the chief witnesses H, Am, and
L.° Individual epigrams within the sequence (e.g. 8.15-16) depend on the sur-
rounding epigrams to inform us of the speaker. In all but two of the epigrams
Gregory the Elder is the speaker.”® In the others (8.14 and 8.23), the narrator is
unnamed, though we are to imagine that Gregory the son is narrator. The first
poem in the sequence (8.12) provides much of the basic information: the name,
occupation, and age of the deceased, along with a request to care for the tomb.
We learn that the Elder was one hundred years old at his death and had spent
forty years as a bishop and Christian. The next poem (8.13) reports what was
left implicit in the prior epigram: the Elder’s conversion. God called him from
of wild olive tree (v. Rom: 9.17-24) and appointed (Ofjke, 1.2) him as chief shep-
herd of the flock. His wife is now introduced, as is Gregory himself, labeled as

8 Milo 2005 has analyzed several of these poems, though she does not treat 8.22. Her
analysis is generally sound; I differ in that I emphasize the metapoetic features of the epigrams
and explicitly demonstrate the development over the course of the sequence. I am also more
reticent than her about many of the parallels she mentions. Gregory does reprise numerous
terms and formulae from older authors, especially Homer, but generally he does this for the
grandeur of the language, not with any allusive intention.

° T cite the text of AP 8 from Beckby 1965, with departures noted. As Beckby does not
assign sigla for manuscripts other than Heidelberg, gr. 23 (the Palatine Anthology), I have
taken them from Sicherl 2011. The principal witnesses are:

 Heidelberg gr. 23 (10th c.) H

o Ambrosianus gr. 433 (11th c.) Am

o Laurentianus plut. 7.10 (11th c.) L

No manuscript transmits the same poems in the same order, that is, the place in which a
given sequence falls is not consistent from codex to codex. Order within a sequence, however,
is much more consistent. For more detail, see Waltz 1944: 1-8.

10 For the sake of clarity, I refer to Gregory’s father as “the Elder” or “the Father” through-
out. When I say simply “Gregory;,” I mean the son and poet.
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an eloquent priest (ipdg éu@v Tekéwv ayavwtatogt 1.5). The epigram concludes
with the Elder shrugging oft his death:

ei 6¢ tedevTry
ETAnv Ipnyoprog, ov péya- Ovntog énv.

If 1 underwent an end, it is no great thing: I was mortal."?

The following epigram (8.14) develops the earlier themes in several ways.
Gregory describes now the manner his father’s conversion by likening it to
Moses’ vision of God on Mt. Sinai. He is called not just leader of the flock, but
God appoints him high priest (adpxtepfja / Onkato in 11.3-4 recall nyepova Ofjxe
in the second line of the previous poem). This seems at first like mere repetition,
but Gregory provides salient development. He suggests that his father is in some
ways superior to Moses because the Elder had both the mystical revelation of
Moses and the high-priestly duties of Aaron."”* Gregory concludes the epigram
by asserting that his father, though once far away, is now near his beloved Tri-
nity (alluding to Ephesians 2: 16-18).

The following three epigrams (8.15-17) bring Gregory himself to the fore-
front. AP 8.15 is worth citing in full (Gregory the Elder is speaker):

AVTOG VoV Epeya Oe® kal SY lepfja
Ipnyoprov kaBapii Aapmopevov Tpiddt,
dyyelov dtpeking épinyéa, ToLéva Aadv,
Nifeov coging dupotépng mpvTaviy.

I set up for God a temple and gave as priest Gregory, one shining for the pure
Trinity, a resounding messenger of truth, a shepherd of the peoples, a young
master of both kinds of wisdom.

I Beckby translates “Priester wurde mein Sohn, der mildeste aller” and Waltz “le plus doux
de mes enfants est prétre” which are both accurate enough (Gregory probably wants us to hear
the Christian virtue of meekness). These renderings do, however, miss the connotations of
dyavog that pertain to speech. Ayavog is generally paired with £€rmog in Homer and was glossed
not only as padg (meek) or mpoonviig (mild) but 7nd0g and HGVAoyog (see Snell and Mette
1955 s.v).

12 Translations throughout are my own.

'3 Aaron is called a high-priest (dpyiepevg in the Septuagint) in Joshua 22: 13. Milo does
not treat this poem but notes the same competitive tendency in AP 8.18 where Gregory the
Elder enters vineyard later than the other workers, but gains an even greater reward (Milo
2005: 449). Cf. Mt. 20: 1-16, where the workers who start at different time are given the same
reward.
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The poem is of poetological significance for the son. Through the Home-
ric cadences Gregory stresses his function as an eloquent expositor of truth
(&yyehov dtpeking épinyéa) and a shepherd of his flock (moipeva Aa@v). In
addition to the Homeric echoes and the scriptural imagery associated with
shepherds, we are also meant to remember that in both classical and scriptural
sources shepherds sing in verse.' In the final line, Gregory underscores his
ambition to master both pagan and Christian literature.

We should note several Callimachean resonances in the poem. Callimachus
exploited the same context (a funerary epigram for his father) to encapsulate
his poetic career (G.-P. 29 = AP 7.525). Furthermore, Gregory ably weaves
together different genres. Into an epitaphic sequence he inserts a votive epigram
with himself as the living sacrifice, thereby combining traditional and Chris-
tian themes.” Callimachus enjoyed this sort of play with generic expectations,
though it was, of course, by no means exclusive to him.

These sorts of connections between poems in the sequence may be seen
throughout; I will not, however, belabor the point. Instead, I note two particu-
larly noteworthy epigrams from the second half of the sequence. In AP 8.21,
Gregory praises his father’s congregation in strongly Callimachean terms:

TotOn pdpyapog éotwy, atap AMbakeooy dvdooet-
ToTOm Kai BnoAép, Euma 6¢ XpLoto@opog.

®G § OAiynv pev €y moipvny Adyov, dAAa gepioTny
Ipnyoplog, TNy ov, mal @ile, AMicoo’ &yols.

Small is the pearl, but she is the queen of precious stones. Small too is Beth-
lehem, but she bears Christ. Just so, I, Gregory, inherited a small but excellent
flock, which I beg you lead, my dear child.

The preference for the slight but excellent surely evokes Callimachus’ pre-
ference for Aentotng.'® The anaphoric repetition of a Callimachean keyword
(tutOr) ... TutON) and the bucolic dieresis in 1.3 only reinforce the Callimache-
anism."”

" Theocritus’ bucolic and King David are the two most important examples. Milo 2005
ably notes the Homeric and scriptural echoes but does not mention the bucolic subtext, made
certain, I think, by AP 8.22, discussed below.

> For the Christian as a “living sacrifice” see Rom. 12: 1.

' For the theme of AentdTng in the epigrams, see Callimachus, G.-P. 56-57 (G.-P. = Page
1976), which praise the Aemtai prioteg of Aratus and the “pure road” (kaBapr 086¢) of The-
aetetus. For Tut00¢ as an ironic aesthetic keyword, see Aetia Book 1.5Pf, émog &’ &mt TvtOoOV
éNioow. For detailed analysis of Callimachean Aentotng, Reitzenstein 1931 remains useful.

'7 For anaphora, see e.g. G.-P. 63, where the first two couplets begin obtw¢ vVmviwoaig. For
Callimachus’ use of the bucolic dieresis, see Stephens 2015: 31, and Sens 2010: Ixxxv. Mention
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Though not specifically Callimachean, Gregory’s play with the bucolic tra-
dition in AP 8.22 is also striking:

[Totpeviny ovpryya teaig v xepotv E0nka
Ipnyoplog ov 8¢ HoL, TEKVOV, EMOTAPEVWG
onpaivety- {wig 8¢ BOpag metaoelag dnaoty,
¢ 0¢ TAQoV TaTEPOG MPLOG AVTLATALG.

I, Gregory, have placed in your hands the bucolic syrinx. For me, my child,
exposit with understanding. Open the doors of life to all and come to the tomb
of your father at the proper time.

Waltz states that the syrinx in question does not evoke the panpipes,'® but
Gregory would not use such a striking phrase (ITowpevinv ovptyya) without
being attuned to the resonances from bucolic poetry.”? I propose rather that we
have here an instance of Kontrastimitation. Pan, the patron of bucolic song, is
readily associated with excessive food and drink, and with “inspired” verse (as
opposed to poetry based on techne). In good Callimachean fashion, Gregory
rejects this approach to life and verse in favor an one rooted in paideia and
techne.”® The enjambment of émotapévwg with the somber molassus onpaivev
(- - -) only underscores this further. Given the context, Gregory may also be
punning on Pan’s name in 1. 3 (&naow).?!

GREGORY AND THE EPIGRAMMATIC TRADITION

In the preceding section I have argued that Gregory’s epitaphic sequence
for his father displays evidence of careful sequential arrangement and aesthetic
ambition. Even in a Christian sequence, Gregory shows himself alert to the
classical past. I now turn to more general questions. Since Muratori, scholars

of stones naturally leads one to think of Posidippus, though I have yet to find any explicit
parallels between him and Gregory.

'8 Waltz 1944: 41nl.

1 See Agosti 2013 for an analysis of bucolic themes in Late Antique epigrams. He finds
Gregory’s conceit “invero piuttosto facile” (241).

0 Callimachus’ ironic detachment from love affairs, refusal to over-indulge in wine, and
support for techné over inspiration led to later epigrammatists portraying him as a “water-
drinking” spoil-sport (e.g. AP 11.20 by Antipater of Thessalonica). The association of water
with “skilled” poetry probably does not go back to Callimachus himself, but was certainly
present in the tradition by the early empire (v. Knox 1985). As an ascetic, Gregory would have
found this picture of the water-drinking, eloquent Callimachus quite appealing. Later in AP 8,
he attacks excessive feasting (see AP 8.166-169).

2! The ancients naturally associated Pan’s name with ndg, ndoa, nav. See, for example,
h.Hom. 19.47: TTava ¢ v kaléeokov, 6t gpéva aotv Etepyev (“They call him ‘Pan’ because
he gladdens the heart of all”).
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have argued that Gregory’s remarkable number of epigrams on single themes
was due to filial or familiar piety.? They point to AP 8.30:

Ipnyopiov Bodwoa map’ dvBokodpotoy dhwaig
fjvteo, uitep éun, &eivng dmo vicoopévolat,

xeipag & aunetacaoca @ilag Tekéeool gilolot,
Tpnyoplov Bodwaoa- 10 § £Ceev aipa TekovomNg
apgoTtépolg €mi matoi, Lahtota 6¢ Opéppatt OnAie
ToDvEKA Kai 6 TOGOLG EMLYpAppact, PiTep, ETIoA.

Among the floral meadows you cried out for your Gregory, my mother, when you
met us returning from a foreign land. Your hands embraced your dear children,
as you cried out for your Gregory. Your blood was warm for both your sons, but
especially for the one who nursed at your breast. For this reason, mother, I have
honored you with so many epigrams.

I see no reason to doubt that Gregory saw his epigrams as tokens of familial
and amicable affection, but familial piety is an unsatisfactory explanation in
isolation. This position generally implies that no aesthetic design is perceptible
in the sequences. Instead we are left to imagine that in accumulating dozens of
epigrams for his mother Gregory forsook aesthetic sense. Vertoudakis suggests
that Gregory’s abundance is an ascetic exercise, analogous to the anchorite’s cea-
seless repetition of the Jesus prayer. Yet there is a qualitative difference between
the repetition of a simple, prosaic prayer and the fertile invention at work in
Gregory’s epigrams. I have no doubt that Gregory viewed his art as askesis (as
did Callimachus, in suo modo), but such psychological explanations are wanting
if not combined with formal analysis. The sequence for Gregory the Elder reve-
als a poet carefully creating a literary persona after the model of Callimachus.
This is not the action of a poet who has forsaken poetic elegance. Sincere fami-
lial feeling need not preclude poetic ambition.

Gregory’s ambitions are better appreciated when considered alongside
other epigrammatic productions of the Empire. The care Gregory spends in
creating a persona contrasts sharply with the numerous anonymous epigrams
inscribed on stone. Gregory’s poems are different likewise from the epigrams
of other rhetoricians, like Herodes Atticus, for anyone with an education could
compose a few epigrams, even those, like Herodes, who primarily worked in
prose.”® Unlike these authors, Gregory has created both a large number of
epigrams and taken the care to arrange at least some of them into coherent

2 Muratori 1709, pref.; Waltz 1944: 25-27 and Vertoudakis 2011: 79-81, 221-234 accept
this but also points to the rhetoric as a decisive influence.

# For potential epigrammatic compositions by Herodes Atticus, the second century soph-
ist, see Bowie 1989: 231-36.
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sequences. The closest analogs are thus poets like Callimachus, Meleager, and
Palladas, who authored entire epigrammatic collections.

Scholars have frequently pointed to Gregory’s rhetorical training to explain
features of his poetry. Generally, Gregory has been held to be at core a rheto-
rician, whose poetry is marred by the importation of rhetorical techniques.*
Rhetoric has been used to explain a variety of phenomena. Pellegrino 1932:
97-102 considered many of Gregory’s epigrams rather poor in quality, and
hence posited that they were school-exercises (in doing so, he does not men-
tion that most of Gregory’s epitaphic poems were written for people that died
well after Gregory’s school days). Hose 2004: 24-25 sees Gregory’s numerous
epigrams on single themes as an adaptation of ethopoiia, a rhetorical exercise.
Vertoudakis 2011: 219-34 follows Pellegrino in considering rhetoricity funda-
mental to Gregory’s style.

It would be foolish to assert that Gregory’s rhetorical training in no way
influenced his poetic work. Gregory’s education certainly shapes his approach to
poetic composition. Moreover, the ancients, especially under the Empire, imag-
ined poetry and rhetoric to be not diametrically opposed, but closely related
phenomena.”” However, too quickly invoking rhetoric conceals Gregory’s
place in the poetic tradition against which he intended his works to be judged.
For all the kinship between the two forms of eloquence, poetry and rhetoric
remained distinct traditions,” which retained overlapping but distinct canons.
Rhetoricians, for instance typically did not read or cite any poetry written after
Menander,” while poets made extensive use of the Hellenistic poets, especially
Callimachus. It is clear, then, that when sophists like Scopelianus or Gregory
produced extensive poetic corpora, they wanted these to be read as poetry, that
is, first against their poetic antecedents, not as versified prose.

Reading Gregory within the epigrammatic tradition also explains many
features for which interpreters have invoked rhetoric. Gregory’s numerous
epigrams on single themes have precedent, for instance, in the erotic cycles of
Meleager. The point of an epigram is not to say something new in each poem,
but to offer pleasing variation on a set theme: so individual epigrams within

2 E.g. Keydell 1953: 138-39.

» Philostratus, for example, relates an anecdote in which Tragedy is called the mother of
rhetoric, Epic its father, and Lyric its breath (Philostr. Lives of Sophists, p. 620). This is in no
way atypical. For a revisionist history of rhetoric that stresses the kinship between the two
forms of eloquence, see Walker 2000. Similarly, see Webb 1997 for an analysis of the compli-
cated interplay between poetry and rhetorical prose in later Greek and Latin literature.

% On the relationship between prose and poetry under the Empire, see Bowie 1989: 210-
-14.

¥ Bowie 1989: 211-12 notes that Dio’s recommendation for aspiring sophists to read
Menander, Euripides, and Homer (Dio, Orat. 18.12) corresponds well with the citation prac-
tices of the sophists themselves.
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these cycles frequently rework the same conceit. Meleager G.-P 39 and 40 both
explain how the Graces, Eros, and Aphrodite have adorned the hetaira Zenoph-
ila and G.-P. 101-102 both take the threat of Zeus abducting Meleager’s erome-
nos Muiscus as the starting point.?® Gregory’s organization of his epigrams into
sequences is also paralleled by his younger contemporary Palladas. We have
seen in the sequence discussed above many of the formal features that Gutz-
willer has identified in Palladas’ sequences: repetitions of key-words, thematic
development, a strong persona.”” Gregory’s encomiastic epitaphioi are well
paralleled too by Palladas” skoptic treatment of the deceased archon Gessios.*
Gregory’s abundance would likely look less remarkable if other epigrammatic
collections of single authors survived. Nevertheless, Palladas’ sequences in the
AP are sufficient to demonstrate that this expansion of the epigrammatic form
was a feature of Late Antique epigram.

The epigrammatic tradition is likewise the proper context in which to judge
Gregory’s style. Though Vertoudakis’ list of “rhetorical” figures is exceedingly
useful, he is mistaken to consider features like polyptoton, anaphora, and allit-
eration as traits that show “the decisive influence of rhetoric”** None of these
features are exclusive to prose. In fact, the ancients generally regarded these
figures as poetic features that rhetoric had inherited from poetry.*> What is most
important for us is how Gregory uses these figures to position himself within
the epigrammatic tradition. Gregory employs certain features of Callimachean
style quite readily: anaphora, clever play with generic expectation, and sprawl-
ing enjambment. In other respects, he departs. Gregory generally avoids Doric
forms, employs fewer metrical schemes, and admits more Homeric formulae.
Other aspects of Gregory’s style show more similarity with Meleager. Both enjoy
heaping up adjectives in apposition, and both are at times daring wordsmiths.*

% Not all the Zenophila poems (G.-P. 29-40) appear beside one another in the AP, but
they do tend to appear in groups. This suggests that they appeared together in Meleager’s Gar-
land and perhaps also in his original collections. For instance, G.-P. 39 and 40 (on the Graces
and Zenophila) appear next to one another in the AP (5.195 and 5.196). See Cameron 1993:
1-18 on Melager’s Garland.

¥ See Gutzwiller’s forthcoming article, “Palladas Sequences in the Greek Anthology and
the Yale Papyrus.”

¥ AP 7.681-88.

1 See Vertoudakis 2011, “O¢@og kat montikn pnroptkn”: 197-209, especially p. 198 “To
OGO 1 PNTOPLKY EXEL AOKNOEL AMOPACIOTIKT eMSpacT 0TV TONTIKY ypagr Tov Tpnyopiov
HapTLpeiTal Kat and Ty TAnBY Twv oxnudtwy Adyov.

2 Walker 2000: 65-66 recounts several ancient discussions of the relationship between
poetry and rhetoric.

* For an analysis Meleager’s style and a list of coined words, see Gow and Page 1965: 593.
Gregory does the same, e.g., in AP 8.12, 17. Vertoudakis 2011: 134-139 ably treats Gregory’s
coinages and gives Gregory the memorable appellation of ToAunpog Aegimhdotng (2011: 134).
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Finally, the organizing principles of epigrammatic collections also explain
the mix of Christian and secular themes. As we have seen, Gregory’s mastery
of both pagan and Christian literary traditions was essential to his literary per-
sona. It was thus crucial that he demonstrate himself equally familiar with the
Christian scriptures and poets of the pagan past. The unity of the corpus is in
the persona that Gregory creates, not the subject material, and this is precisely
what we should expect from a single-author epigram collection.**

The preceding study is limited in scope. I have not treated the epitaphic
sequence for Gregory’s mother, which is by far the longest of its type, nor have
I considered the secular sequences or the numerous epigrams against tomb-
robbers.” At the very least, however, the sequence for his father shows Gregory
to be a skillful author within the Callimachean tradition of epigram. Gregory’s
formal developments and thematic variety should not be subsumed into Chris-
tian askesis or familial piety, nor reduced to rhetoric. He consciously develops
the epigrammatic tradition both formally and thematically, and it is by this
tradition that we must first judge his work.
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ABSTRACT: The aim of this paper is to investigate the influence of Callimachus’s poetry
and poetics on the epigrams of Mnasalces of Sicyon. Mnasalces derives not only certain
subjects, situations, stylistic features and lexical uses from Callimachus, but also, more
generally, engages with the Callimachean legacy through dialogue with the epigraphic
tradition, as well as with a tendency to literary experimentation, variation and refine-
ment. The analysis of some key examples from the corpus of Mnasalces will thus reveal
Callimachus to be a distinctive and significant presence among his poetic models.!
KEywoRrDs: Mnasalces of Sicyon, Callimachus, epigram, literary experimentation, art
of variation.

Mnasalces of Sicyon is one of the authors included in the Garland of Mele-
ager and his floruit is dated to the middle or second half of the third century
B.C.E.? This dating is mainly based on Mnasalces’ relation to other epigram-
matists: he is certainly indebted to Anyte, his chief model, and to Asclepiades,
one of whose epigrams is closely imitated in Mnasalc. HE 17 = Ath. 163a.
Another important influence, on which this paper will focus, is Callimachus.

The Greek Anthology preserves seventeen epigrams headed Mvaodikov, to
which we must add the above-mentioned epigram transmitted by Athenaeus
and five new fragmentary epigrams found on papyrus in recent years.’ The

! This paper is derived from my PhD dissertation, where I discuss in more depth some
topics just sketched here. I am very grateful to the organizers of the “V Semana de Estudos
sobre o Periodo Helenistico,” especially to Prof. Breno Battistin Sebastiani, and to all the par-
ticipants for their useful comments.

2 See Seelbach 1964: 1-2; Gow and Page 1965: 2.400. These two studies also provide the
reference commentary to the epigrams of Mnasalces.

* See Gronewald 1985. P. Koln V 204 (second half of the second century B.C.E.) preserves
six fragmentary epigrams under the general heading M[v]acd\kov, but one (no. III) corre-
sponds to Mnasalc. AP. 7.488 = HE IX, so that the new epigrams by Mnasalces provided by
the papyrus are five; as the editor observes, “Der Schreiber des Papyrus lasst keinen Zweifel
daran, dass alle Epigramme dem Mnasalkes gehoren: Die Epigramme folgen ohne Zeilenab-
stand aufeinander” (Gronewald 1985: 23). Four epigrams (nos. 1, 2, 5 and 6) are completely
unknown, whereas no. 4 poses some problems, because its remnants differ from Hegesipp.
AP 6.266 = HE 3 just by one word, a proper name; nonetheless I am inclined to think of them
not as the same poem, but rather as an example of variation similar to that found in Mnasalc.

heeps://doi.org/10.14195/978-989-26-1950-7_10 167
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variety of epigrammatic “genres” and “types™ in this corpus is noteworthy and
includes votive, funerary, epideictic, bucolic and erotic epigrams. The variety
of subjects is noteworthy too: among the epitaphs, for example, we can find
commemorations - individual and in one case collective - of human beings
(men and women) and of animals (mammals and insects). In this relatively rich
corpus, which fits perfectly in the panorama of the Hellenistic epigram, it is
interesting to glimpse, on different levels, the influence of Callimachus.

Callimachus sometimes serves as a source of inspiration for Mnasalces, as
in Mnasalc. AP 6.9 =HE 3

Zot pév kapmdha t6€a kai ioxéapa gapétpa,
dwpa mapa ITpopdyov, oife, Téde kpépatal:
lovg 8¢ mTepdeVTAG Ava KAGVOV dvEpeg ExovoLy
év kpadiaig Ohod Eeivia Svopevéwv.

Here hang as gifts from Promachus to you, Phoebus, his crooked bow and quiver
that delights in arrows; but his winged shafts, the deadly gifts he sent his foes, are
in the hearts of men on the field of battle (trans. by Paton 1916: 1.303, adapted).

This is one of the five dedications of weapons composed by Mnasalces, but
it stands out from the others, all of which are dedications of shields (AP 6.125
= HE 4, AP 6.128 = HE 5, AP 6.264 = HE 6, P. Koln V 204 no. 1). In this case,
instead, the dedicator offers to Apollo a bow and a quiver, but without arrows as
these remain stuck in enemies’ chests. This is exactly the same subject of Callim.
AP 13.7 = HE 17°:

‘O AVkTio¢ Mevitag

10 16 Tad TEMEMOV
€0nke, ‘11, Képag ToL
Sidwut kat papéTpny,
Xapamt- Tovg §'O10TOVG
gxovotv Eomepitar.

HE 17 = Ath. 163a. For more details on this question, and for a discussion of P. Koln 5.204 in
relation to other collections of epigrams found on papyrus - which is beyond the scope of this
paper - see Gronewald 1985: 29-30; Cameron 1993: 3-4, 32-33; Pordomingo 1994: 328; Argen-
tieri 1998: 7n39, 9, 18; Gutzwiller 1998: 31; Parsons 2002: 121; Ferrari 2004: 4, 6; Argentieri
2007: 149-50; Parsons, Maehler and Maltomini 2015: 12.

* I adopt Rossi’s terminology (2001: V).

> On the relationship between these two epigrams see also Durbec 2017: 81-82, who
stresses their use of the “thématique de l'absence”
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Menitas of Lyctus dedicated his bow with these words: “Here, Sarapis, I give you
the horn bow and quiver, but the men of Hesperis have the arrows” (trans. by
Paton1918: V 7, adapted).

The dedicator here is a Cretan mercenary and the deity involved in the
dedication is Sarapis. This epigram can be compared with a genuine inscription
from Gortyna (Crete) dating to the first half of the second century B.C.E., which
records the dedication of a quiver (and a shield) to Sarapis (and to Isis) from
a Cretan archer.® Despite this epigraphic parallel, however, the literary touch
of the Callimachean poem is evident: at first glance, the third weapon appears
to be a third offering, but the last verse of the epigram immediately denies it
this status. At the same time, such a conclusion implicitly praises the dedicator,
for whom the impossibility of offering his arrows to the gods is perfectly justi-
fied by the purposes for which they were used. The same topic underlies the
epigram by Mnasalces and also a later epigram by Leonidas of Alexandria, AP
6.326 = FGE 5, where the dedicator is a hunter. This topic is supported by the
strong adversative value of 8¢ (1.5 ~ 1.3), which Mnasalces puts in correlation
with pév (1.1), conferring a more regular and symmetric structure to his poem,
and by the emphatic position of the verb €xovotv (1.6 ~ 1.3), on which stands the
pointe of the epigram.

The higher literary quality of the Callimachean poem is undeniable, espe-
cially for its liveliness in pretending to reproduce the real words spoken by the
dedicator. However, it is worth noting how Mnasalces deals with the model,
giving his personal touch to the representation of the same situation. In general,
Mnasalces tends to enrich the diction, as the last verse of his epigram clearly
shows. From a lexical point of view, we can observe that he supplies the name
of each weapon with an epithet with ornamental function: we have therefore
kapmoda té€a (1.1), ioxéapa gapétpa (1.1), and iovg [...] mrepdevtag (L. 3),
according to Mnasalces’ predilection for two-words clusters. In regard to the
bow, a Homeric formula (see e.g. Il. 3.17) substitutes for the refined variation of
16&a (1.2) and képag (1.3) that we find in the Callimachean poemy; it is important
to say, however, that this formula is also used by Callimachus himself (Hymn
2.19) and by Apollonius Rhodius (Arg. 2.592). In regard to the quiver, the
iunctura is unique, and it applies an epithet traditionally devoted to Artemis to
a common object’; the point, however, is that ioxéaipa includes in its etymol-
ogy a reference to the arrows (i6¢), and so serves as a paradoxical preview for
the second part of the epigram, where we learn that the arrows are stuck in
enemies’ chests, and that the quiver is thus anything but full of arrows. Finally,

¢ See Martinez Fernandez 2006: 73-76.
7 This choice reflects the “aficion que los poetas alejandrinos sentian por combinar epite-
tos de resonancias elevadas en sintagmas inesperados” (Galan Vioque 2011: 111).
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in regard to the arrows, Mnasalces relies on another Homeric association (see
e.g 1. 4.116-17) and, as in Mnasalc. AP 6.125.3 = HE 4. 2613 tAeBoAovg iovg
(“arrows striking from afar”), he chooses the noun iovg, whereas Callimachus
uses olotovg (1.5).

The second epigram to which I would like to draw attention is Mnasalc. AP
7.171 = HE 8:

Apmavoet kai 1dde Bo0v TTepOV igpOg Bpvig
taod’vnep adeiag efopevog mhatdvov,

wAeto yap Ioipavdpog 6 MdAiog o0& €Tt veital
EOV e AypevTaAl XEVAHEVOG KAAAHOLG.

Here, too, the bird of heaven shall rest its swift wing,

sitting upon this pleasant plane tree.

For Poemander of Melos has perished, nor shall he any longer come

after smearing sticky birdlime upon his hunting reeds (trans. by Bruss 2005: 59).

This is an epitaph for Poemander, a fowler. The real epitaph is confined to
the second couplet, where we can find all the essential information: the name of
the deceased, his country and - indirectly - his profession. In the first couplet,
on the contrary, the deceased is not mentioned and the scene is dominated
by an unnamed bird resting on a tree. As we can infer from the second dis-
tich, near to this tree Poemander used to hunt and under this tree he is now
buried, with the result that the bird which was once in danger can now stay
there safely. The situation is similar to the one described in Callim. AP 6.121
=HE®61:

KovvOiadeg, Oapoeite, a yap 1od KpntogExéppa
kettal év Optoyin 16&a mapAptéudt

ol VLéwV ¢kévwoev §pog péya, viv 8¢ mémavtal,
atyeg, émel omovdag 1) Beog eipydoato.

Cynthiads, take heart; for the bow and arrows of the Cretan

Echemmas lie in Ortygia with Artemis.

With them he emptied a great mountain of you. But now he has stopped,
goats, since the goddess has put into force a truce (trans. by Tueller 2008: 107-8).

The two epigrams mention the potential prey, the hunter, and his instru-
ment in the same order. I would like to underline the fact that Callimachus
opens his poem with the ambiguous apostrophe Kuv0iadeg (1.1): one could at
first think about Nymphs, but the epigram later makes clear that they are goats,
as confirmed by the unambiguous apostrophe aiyeg (1.4) which starts the last
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verse of the poem.® Mnasalces’ poem instead has a different kind of ambiguity
concerning the identity of the animal: we clearly know that it is a bird, but we
do not know which kind of bird it is, and the adjective iep6¢ (1.1) describing it
can hardly help; in previous literature this iunctura (or the epithet alone) refers
to different kinds of birds,” and its use here seems to indicate a deliberate vague-
ness of the poet on the precise species of the bird."

As previously indicated, the two situations are similar but, I would add, not
identical. Poemander has died, whereas Echemmas is only resting, so the goats
do not have the same safety and freedom of movement of the bird. In this case,
that is, Callimachus simply offers the starting point for a new development of a
topic. The two epigrams, in fact, belong to two different subgenres, and the shift
from a votive to a funerary context implies a kind of ironic hint: the death of the
fowler is not associated with mourning expressions from his relatives or friends,
as usual in epitaphs, but with the joy of one of his potential prey.

A final remark concerns the use of dvanadw at the opening of the poem, a
common verb in epigrams that deal with the topos of resting in a locus amoenus
in nature." In its various shades of meanings, dvanavw can sometimes signify
“lying dead.”** It is worth noting that in Callim. AP 7.524 = HE 31 the verb
appears in this sense; the epigram opens with the question “H p’0mo oot Xapidag
avanavetal; (“Is Charidas lying dead under you?”): an anonymous passerby is
asking the tomb about the identity of the person who is “lying dead” under it. It
is not impossible to think that Mnasalces is here playing on this meaning, again
with an ironic nuance: such an opening would be perfect for an epitaph, and
in fact this is an epitaph; the rest of the bird, however, is not the eternal “rest,”
but rather a pleasant break from the flight, whereas the one who is “resting”
eternally is the fowler.”®

I have so far considered examples where there is a clear and direct influ-
ence of a specific epigram by Callimachus on a specific epigram by Mnasalces.
The case of Mnasalc. AP 6.268 = HE 2 is a bit different:

8 See Tueller 2008: 107-10; Cairns 2016: 212.

° See Alcm. fr. 26.1.4 Page iapog 6pvig, of the krjpvlog, probably the male of the halcyon;
Aesop. Fab. 3.2.10-11 6 4et6g [...] €oT1 6¢ 10D Oe0d (scil. Zeus) iepog 6 Spvic, with the epithet
associated with the eagle, as then in Apollonid. Anth. Pal. 9.287.1 = GP 23 1255 iepog 6pvig;
Hdt. 2.73.1 = Hecat. fr. 324b.18 Jacoby 8pvig ipdg, of the phoenix.

12 Seelbach 1964: 43 compares this passage to Rhian. AP 12.142.3 = HE 10.3252 iepog
6pvig and thinks of the blackbird, but his proposal seems unconvincing.

"' In Hellenistic age see Anyt. AP 9.313 = HE 16, AP 16.228 = HE 18; “Theoc AP 9.338.2 =
HE 19; Glauc. AP 9.341 = HE 3; Anon. AP 10.12 = FGE 73, AP 16.227 = FGE 74.

12 See LSJ s.v.

I A similar contrast between the rest of the limbs and the “rest” of death has been recog-
nized by Sens 2006: 158 in Nicias AP 9.315 = HE 5: “the traveler is invited to pause, but he will
do so in the company of one experiencing a more permanent dumavpa,” since the resting place
is located near a fountain that marks a burial.
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Todto Tot, Aptepu Sia, Khedvopog eloat’dyalpa
tTodTOT 0 §’eV0pov TODSVEPLoyE plov,

f] e kKaT’eivoosipuAlov Spog moaoi, ToTVIa, Paivelg
Sevov patpdoatg éykovéovoa Kuaiv.

This image, Holy Artemis, Cleonymus set up to you. Bestow your blessing on this
upland chase when your feet, our lady, tread the forest-clad mountain, as you
follow eagerly the dreadful panting of your pack (trans. by Paton 1916: I 443,
adapted).

This is a dedication to Artemis the huntress by Cleonymus. The incipit is
strikingly similar to that of Callim. AP 6.347 = HE 21:

Aptept, tiv 168 dyaipa Gknpartig eloato tfide:
ANL o0 pév 8¢kat, mdTVIa, TRV 8¢ odov.

For you, Artemis, Phileratis set up here this statue.
You in turn, mistress, accept it and protect her (trans. by Gutzwiller 1998: 194).

The rest of the epigram, however, is completely different: Callimachus pre-
sents a woman as dedicator and does not provide any details about the context
of the dedication, whereas Mnasalces underlines the role of Artemis as guardian
of hunting, so that we are probably right in thinking that the dedicator, a man,
is a hunter himself.

Moreover, the incipit of the Callimachean poem resembles in turn CEG 413
(i), an inscription from Paros dating to the last decades of the sixth century
B.CE.

Aptep, ool 168 dyahpa Teheotodi[kn aveédnkev]
Acogatiov pritnp, Oepoéew Buydtnp.

Artemis, to you Telestodice, mother of Asphalius, daughter of Therseleos, erect-
ed this offering (trans. by Friedlander and Hoffleit 1948: 106, adapted).

Here too the dedicator is a woman.

This pattern is anything but an isolated case, and we find a similar incipit
in another archaic inscription, CEG 407, an epigraph from Delos dating to the
first half of the fifth century B.C.E., Aptéuidog 168 dyaipuf[a] (“To Artemis
belongs this offering”), as well as in Phaedim. AP 6.271 = HE 1, Aptepi, oot &
nédila Kixnoiov eloato vidg (“Artemis, to you the son of Cichesias dedicated
the shoes”).

In the case of Mnasalc. AP 6.268 = HE 2 it is difficult to say whether the
epigram by Callimachus had a direct influence or whether this kind of formula
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was simply widespread. Given the general influence of Callimachus on Mna-
salces, however, I believe that the most probable hypothesis is the former:
Mnasalces chooses an epigraphic pattern, but, at the same time, gives a literary
overtone to his poem adopting a formula already used by Callimachus." This
literary overtone increases in the rest of the epigram, where we gradually find
a more refined vocabulary®, culminating with the imaginative description of
Artemis hunting with dogs.

Moreover, Mnasalces uses the formula in exactly the same sense of Cal-
limachus: both the verb i{{w and the noun dyalpa are applied to a variety of
votive offerings'é, but here the meaning of the expression is almost certainly
“he erected a statue”"” This is also the same situation of Callim. Hymn 4.307-9
ipov dyahpa / Kvmpidog dpxaing aptikoov, fiv mote ®@noevg / eicato (“the holy
image [...], the famous one of archaic Cypris, which Theseus once set up,” trans.
by Stephens 2015: 178), where the poet is referring to a statue of Aphrodite; it
is worth noting that in the extant corpus of Callimachus dyalpa appears only
three times: in the two passages cited above and in Hymn 5.39, where it desig-
nates the palladium, i.e. a statue again.

Finally, another point of contact between Mnasalc. AP 6.268 = HE 2 and
Callim. AP 6.347 = HE 21 is the fact that both address Artemis as totvia (1.3
~ 1.2); this may not be simply a coincidence, given that the use of nétvia as an
epithet for Artemis is quite rare - occurring just twice in Homer (II. 21.470; Od.
20.61, in the form nétva), where motvia in general is not uncommon.

It is interesting to observe that this Callimachean epigram is the first case
study in Bing’s explanation of the device of Ergdnzungsspiel'; the deictic 168
(1.1) and tfide (1.1), in fact, are totally open to the integrative interpretation of
the reader. “The point is that the poem - with that expressive brevity, which is
the marker of the genre - invites such speculative play, and that Ergdnzungsspiel
constitutes to a significant degree the aesthetic pleasure of reading the poem. It
is here, if anywhere, that the specifically ‘Callimachean’ quality of the piece is

4 Cairns 2016: 285 underlines the linguistic elements that contribute to Callimachus’s
refinement of this formula: an euphonic arrangement of sounds, which also involves the use of
the Doric tiv instead of coi. Note that also Mnasalces uses a Doric form, tot (wrongly modi-
fied in oot by the Corrector of the Palatine manuscript), with alliteration.

> See e.g. the use of the compounds eB0npog, first attested in Eur. Bacch. 1253 and very
rare, and eivooipuAlog, a Homeric epithet.

' For the use of dyalua in votive inscriptions see Lazzarini 1976: 95-98; Day 2010:
85-129; Lanéres 2012.

17 In regard to the epigram by Mnasalces, this hypothesis is supported by the fact that it
is part of a Meleagrian sequence (AP 6.266-69) of dedications of statues to Artemis; see Gutz-
willer 1998: 303.

'8 See Bing 1995 = 2009. See also the important observations of Rossi 2001: 5 and Garulli
2012: 17-18.
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to be found”” The epigram by Mnasalces inherits this play but gives us more
hints about how to understand the dyalpa offered to the goddess. One attrac-
tive hypothesis is that the statue dedicated by Cleonymus represents Artemis as
a huntress with dogs at her feet. The last verse of the epigram shows the goddess
in the act of urging on her pack, which is eager to hunt; this is a lively image
which can be compared by contrast with Callim. Hymn 4.228-31:

1 kai 010 xpvoetov 6£0Nov (e kdwV g
Aptéudog, fitig te, Bong 6te madoetal dypng,
CeL Onpritetpa map ixveorv, obata SavTig

0pB& LaN, aigv toipa Befg bodéxOal dpokArnv.

Thus she spoke and sat beside the golden throne, like Artemis’ bitch, which,
when it has ceased from the swift hunt, sits, the huntress, by her feet with her
ears pricked, ever ready to undertake the goddess’s summons (trans. by Ste-
phens 2015: 176).

This is a simile in which Iris standing near to Hera’s throne is compared
with a dog sitting by Artemis’s feet. There are some lexical similarities between
this passage and the epigram by Mnasalces: he uses the rare adjective 00npog
(L. 2), which has the same radical component of the hapax Onpnretpa (1.230)
coined by Callimachus, whereas nooi (1.3) corresponds to the Callimachean
nap’tyveowv (1.230). These two complementary images represent Artemis and
her pack respectively in the moment of resting and in that of acting; the Cal-
limachean passage, however, prefigures the moment of hunting, so that also in
this case the dogs are ready to obey to the goddess.

Finally, a less evident but even more interesting relation to Callimachus is
shown by Mnasalc. AP 9.324 = HE 16:

A ovpry€, Ti oL ®Se map’Agpoyévelav Epovoag;
T{nTano motpeviov xeileog ®de mapey;

ot tot tpdveg E0DF oV T dyKea, mdvta "Epwteg
kat IT660¢: & Séaypia Modo’ev Gpet pevétw.

Syrinx, why have you hastened here to the Foam-Born goddess?

Why have you come here away from the shepherd’s lips?

Promontories and glens now mean nothing to you, and all is Passion

and Desire. But let the rustic Muse stay on the mountain (trans. by Gutzwiller
1998: 317).

¥ Bing 1995: 122 = 2009: 95.
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The epigram addresses a syrinx, blaming it for daring to stay near to Aph-
rodite, when instead it should stay in the mountains, its natural habitat. The
poem asserts, therefore, the incompatibility between the world of love, Aphro-
dite’s reign, and the pastoral one. The syrinx is associated with shepherds and
mountains, so the epigram can be labeled as bucolic.?

Some scholars in the past have read this poem as a programmatic refusal of
erotic poetry, perhaps written by Mnasalces in regret for the composition of AP
12.138 = HE 1, his only (extant) erotic epigram.?' I do not think, however, that
here Mnasalces expresses a real poetical choice; I am more inclined to think of
a literary divertissement, with an undeniable even if artificial meta-poetic value.
This meta-poetic value was already recognized by Meleager in arranging his
Garland: the poem belongs to a thematic sequence and, as Gutzwiller observes,
“the apparently inappropriate dedication of a syrinx to Aphrodite raises the
question of the connection between the pastoral and the erotic - the two the-
matic axes of Meleager’s epideictic book”*

In giving his epigram a semblance of a meta-poetic manifesto, Mnasalces
could not but hint at Callimachus’s inclination towards programmatic poetic
statements. At the same time, however, in declaring the incompatibility between
bucolic poetry and erotic theme, he not only contradicts a real practice - one
could think for example of Theocritus’s Idylls* - but also seems to distance him-
self specifically from Callim. AP 7.518 = HE 36:

Aotakidnv tov Kpijta 1ov ainélov fipnace Nouen
¢& 8peog, kal VOV iepdg AoTakidng.

OVKETL AkTainoty Vo Spuaciv, ovKETL AdvLy,
Tolpéveg, Aotaxidny Saitv detodpeda.

Astacides the Cretan goatherd a Nymph snatched

from the mountain, and now Astacides is holy.

No longer under the Dictaean oaks, no longer will we shepherds

sing of Daphnis, but always of Astacides (trans. by Gutzwiller 1998: 201).

The epigram describes the death of a shepherd in terms of an abduction
by a Nymph, and asserts that from now onward the main character of bucolic

% See Rossi 2001: 43.

21 For a survey of scholarship see Seelbach 1964: 24-25.

2 Gutzwiller 1998: 317.

# According to Sens 2006: 164, “although it is impossible to prove Mnasalcas composed it
(scil. AP 9.324 = HE 16) with Theocritean pastoral in mind, the poem is considerably richer if
we suppose that he did” See also Fantuzzi 2016: 285-86.
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poetry will be this shepherd, Astacides, and no longer Daphnis.?* The poem is
clearly imitated by Mel. AP 12.128 = HE 88:

AinoAikal oVpLyyeg €v oUpeot UnkETL AdgvLy
eoveitaiyparn Havi xapioueva,

unde ov Tov atepxPévta, Aopn doifoto mpoefit,
dagvn mapBevin pér@ YakivOov €t

NV yap 8TV Adgvig pév v odpeat, oot 8 YakivBog
Tepmvog viv 8¢ I1I60wv okfntpa Alwv éxétw.

Goatherds’ pipes, no longer in the mountains celebrate Daphnis to please Pan
the goat-mounter; and you, lyre, voice of Phoebus, no longer sing of Hyacinthus
beloved of the virgin laurel. For once Daphnis, when alive, was a favourite in the
mountains, and Hyacinthus your favourite; but now let Dion possess the sceptre
of the Desires (trans. by Cairns 2016: 203).

In both texts, a change of subject for bucolic poetry is wished for, and
another eromenos, dear to the poets, substitutes for Daphnis. The change, there-
fore, does not concern the general theme, which remains erotic (remember that
abduction by a Nymph is an erotic metaphor). Mnasalces instead pretends to
deny the possibility of a poetry at the same time erotic and bucolic, however
without expressing his own true adhesion to an alternative literary program. We
could say that a symbolic thread links these three epigrams, as is demonstrated
also by a series of analogies from the lexical and the structural point of view: the
opening apostrophe to the syrinx (Mnasalces and Meleager), the explicit refer-
ence to shepherds (Callimachus and Mnasalces), the pattern of correlated nega-
tions (all three), I1600c¢ as a distinctive element of the realm of Love (Mnasalces
and Meleager), the setting in the mountains (all three), the use of the imperative
as the last word of the poem (Mnasalces and Meleager).

The influence of Callimachus on Mnasalces can also be appreciated, more
generally, from a stylistic and lexical point of view. The high degree of refine-
ment shown by Mnasalces’ epigrams, together with the attention paid to lexical
choices, reminds us of the labor limae practiced by Callimachus, even if the
result does not always live up to the expectations, and sometimes this labor
limae, while aimed at creating a refined poetry, only leads to pomposity.?®

# For this epigram see Bing 1995: 129-31 = 2009: 102-5; Larson 1997, specifically on the
identity of Astacides; Pache 2011: 176; Krevans 2016: 302-3. See also Cairns 2016: 201-10 for a
different - not funerary - interpretation of the poem.

» Theodorid. AP 13.21 = HE 15, a fictitious epitaph for Mnasalces, has already blamed
him for his pomposity, even if we do not know exactly the terms of this criticism. On this
epigram see Gabathuler 1937: 31, 92; Seelbach 1964: 115-23; Gow and Page 1965: 2.546-48;
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Taking a look at the epigrams by Mnasalces as a whole, we can observe
that he gives preference to Homeric words, both very common terms often
used in fixed formulas and rarities or even hapax. It is worth noting, however,
that these Homeric words have often already been reused by Callimachus and
other Alexandrian poets such as Apollonius Rhodius and Theocritus. Consider
for example Mnasalc. AP 7.192 = HE 12, an epitaph for a cricket, where at
1.2 we find the expression kat’edOkdpnovg abhakag (“in the fruitful furrows”).
The adjective e0kdpmog has its first occurrence in Hymn. Hom. 30.5; it is rare
in classical Greek literature and almost absent from Hellenistic poetry. The
noun adAa§ instead is a Homeric rarity also adopted by the main Alexandrian
poets; Callimachus uses it twice: in Aet. fr. 22.1Pf. Tépvovta omopiuny adAaka
yetopdpov (“an agriculturalist cutting a furrow fit for sowing,” trans. by Harder
2012: 1.155) and, in the form ®Aka, which is the Homeric one, in Hymn 3.180
Téuvely OAka Pabeiav (“to cut a deep furrow”). So Mnasalces creates a new
iunctura, that we will find again twice in Nonnus, Dion. 6.341, 42.287, combin-
ing elements from different literary backgrounds.

Sometimes Mnasalces chooses a very rare word, or a word usually confined
to prose, that Callimachus and only a few other poets have already used. For
example, in Mnasalc. AP 9.70 = HE 14, a curious epigram on the myth of Procne
and Philomela, at 1.1 we find the verb wvopopal, a rare variant of pvvpilw
previously used only by Aeschylus (Ag. 16), Sophocles (OC 671), Aristophanes
(Eccl. 880) and Callimachus (Hymn 5.119). This epigram is also noteworthy for
its controversial end: the persona loquens asks the swallow, i.e. Philomela, about
the reason why she is constantly mourning, and then says at 1. 4 mave, énei oe
pével kai katémy Sdkpva (“cease, for tears await you hereafter too,” trans. by
Paton 1917: 3.37, adapted). It is difficult to say what is the exact meaning of
this expression - is the threat meant to be serious, or ironic, or perhaps the
statement is just meant as a wise suggestion? -,% but it is interesting to note

%

that the only formal parallel for comparison is Callim. Hymn 5.68 &AN€tt kai
mvav 8dkpuva mOANEpeve (“but still even for her many tears remained,” trans.
by Stephens 2015: 244).

Mnasalces gives us examples of the most prominent features of the Hel-
lenistic epigram, such as the inclination towards the Ergdnzungsspiel and the art
of variation.”” He also shows a taste for variety, not only in terms of genres and
subjects, as already mentioned, but also from the metrical point of view: two
of the fragmentary epigrams of P. Koln 5.204 (no. 4 and 5) are not written in

elegiacs couplets, but in alternating dactylic hexameters and iambic trimeters,

Fogelmark 1975: 153-63; Gigante 1988: 131-32; Livrea 1989; Barbantani 1993: 74-75; Barban-
tani 2010: 52-53; Klooster 2011: 141-42.

% See McKay 1969; Jacob 1987: 373-74.

¥ This is a distinctive feature of the Hellenistic epigram; see Taran 1979.
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and we must add that Lehnus 1996 has suggested attributing to Mnasalces an
anonymous inscription from Pergamum written in Phalaecian hendecasyllables
(S§GO106/02/05).%

Mnasalces expresses his art of variation also through the creation of pairs of
epigrams related to each other in some way, and in some cases we can properly
speak of companion pieces.”® Thus we have two dedications of a shield from the
same dedicator, Alexander, to two different but in a way complementary dei-
ties, Artemis (Mnasalc. AP 6.128 = HE 5) and her brother Apollo (Mnasalc. AP
6.264 = HE 6). Similarly, we have two epitaphs for a cricket, but one has lived
free (Mnasalc. AP7.192 = HE 12), whereas the other was kept in captivity (Mna-
salc. AP 7.194 = HE 13), as well as two epitaphs for young women who died
before marriage, starting with the same expression of mourning, aiai (1.1). In
the last pair we also find the same syntagma, éni TOpBw (1.3), used to underline
the presence of a mourning figure near to the tomb, but in one case the figure is
the mother of the deceased (Mnasalc. AP 7.488 = HE 9), whereas in the other,
as the reader can understand only at the end of the epigram, they are Sirens
carved in stone (Mnasalc. AP 7.491 = HE 10). If read together, one epigram
sheds light on the other, but in a deliberately misleading way: the two epitaphs
have the same subject, the same structure and some lexical parallels, so that the
reader is expecting to find a human being as a mourner also in the second of
them, but in the end his expectations are upended.

In these cases, we cannot recognize a specific Callimachean influence, given
the fact that these are general tendencies of the Hellenistic epigram. However,
Callimachus himself offers high-quality examples containing all these features,
and we know for certain that at least some of these examples were known to
Mnasalces. We can, therefore, identify a latent Callimachean influence, together
with the influence of other epigrammatists, as for example Anyte.

In conclusion, we can speak of the Callimachean legacy in the poetry of
Mnasalces as existing on different levels. A direct influence can be appreciated
in epigrams which deal with the same subject or situation, or where there are
strong verbal similarities. The refined and polished Callimachean poetry is
matched by the careful lexical choices of Mnasalces, who creates his own poetic
language, full of Homeric reminiscences but also inspired by Alexandrian poets,
Callimachus in primis. Combining different influences, Mnasalces displays an
original poetic personality, and Mnasalc. AP 9.324 = HE 16, where he skillfully

2 This is not the place to discuss this attribution, which of course is far from certain.
However, it is worth noting that this inscription shows a clearly Callimachean influence in its
diction, as demonstrated by Kassel 1990.

¥ For this label see Kirstein 2002: 113-17. Note that the first example of companion pieces
examined by the scholar, and perhaps the most famous, is by Callimachus (AP 7.525 = HE 29
and AP 7.415 = HE 30).
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plays with the Callimachean practice of poetic statements, demonstrates how
his poetry aspires to be not simply imitatio but aemulatio. A latent influence
can be appreciated in epigrams in which the most challenging features of the
Hellenistic epigram, such as the device of Ergdnzungsspiel and the juxtaposition
of companion pieces, are involved.

Finally, we must bear in mind that both Callimachus and Mnasalces could
have arranged a collection of their own epigrams and that, significantly, the
two collections share some features. In P. K6In 5.204 the poems are arranged
according to a poetic design which varies inscriptional type (epitaphs and dedi-
cations) and gender (male and female characters).”® As Gutzwiller 1998: 191
has demonstrated, analogous principles of organization (even if obviously with-
out the alternation of epitaphs and dedications) can be found in Callimachus’s
dedicatory sequence (AP 6.146-50) - a sequence that, in all likelihood, descends
from his own collection of epigrams.* Although we cannot say with certainty
who arranged the two collections, it is fascinating to think of this similarity as
yet another element of the Callimachean legacy in Mnasalces’ poetry.
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ABsTRACT: This paper examines Callimachus’ epigrams that nominally quote (assu-
med?) poets (2, 7 and 27 Pf). It points out relations and opinions built by the poet in
two sets of circumstances: first, when affirming his own poetics by means of what he
sees in other poets and others poems; second, when relating his owns work to these
poets. In order to do so, we will analyze important parts of Callimachus’ metapoetic
work as in Aetia fr. 1 and in the final verses of the Hymn to Apollo.

Keyworbps: Epigram, metapoetics, self-image.

ResuMmo: Este texto tem por objetivo a analise de epigramas de Calimaco que citam
nominalmente (supostos?) poetas (2, 7 e 27 Pf.). Buscaremos, pois, compreender as
possiveis relagdes e posicionamentos construidos pelo poeta em seus versos a partir de
dois eixos centrais: na afirmacio de sua poética propria através do que por ele é visto
em poemas e poetas alheios e na criacdo de relagdes em sua propria obra com esses
poetas. Para tanto, dialogaremos com outros trechos importantes de sua obra meta-
poética, como o Prélogo aos Telquines (Aetia fr. 1) e os versos finais do Hino a Apolo.

PALAVRAS-CHAVE: Epigrama, metapoética, autoimagem.

O titulo do livro publicado por Jacqueline Klooster em 2011, Poetry as
Window and Mirror, descreve bem a posi¢do do poeta helenistico naquilo que
Bourdieu, um tedrico evidentemente caro a autora, chamaria de “campo de
produgdo cultural”. Porque, se no trabalho artistico o espa¢o da metalinguagem
— isto é, o espaco de uma reflexdo interna ao préprio artefato sobre sua criagdo
ou condi¢do — sempre foi uma constante, se nas poesias arcaica e cléssica é nao
sO possivel como muito recorrente a presenca de trechos em que os autores
discutem sua poética,' se posicionam em questdes estéticas ou assumem quais
seriam seus precursores ou rivais, a poesia helenistica parece mergulhar mais
intimamente em uma experiéncia de autoanalise em rela¢do ao seu tempo e, de
uma maneira muito especifica, em relagio ao seu passado.

! Um apanhado interessante sobre a perenidade desse assunto é encontrado no livro de
Grace Ledbetter, Poetics before Plato, de 2002.
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Ou seja, 0 espago da composicao de poesia serve aos poetas desse tempo
como terreno de reflexdo que aponta tanto para a constru¢do de sua autoimagem,
como num espelho, quanto para observar o fora, o outro, seja ele o passado que
fornece matéria para o seu tempo, seja ele os demais poetas do presente e as
relagbes de aproximagdo ou antagonismo entre essas poéticas.

Calimaco é em tudo um poeta desse tempo autorreflexivo. Se ndo conhe-
cemos os trabalhos em prosa, em que teria exposto em detalhe sua posicio poé-
tica, encontramos em seus versos um sem numero de entradas em discussoes
que se tornaram centrais de sua era. No Prélogo dos Aetia, nos jambos ou nos
versos finais do Hino a Apolo, para ficarmos naqueles que seriam os trechos
mais famosos da produgdo metapoética ou explicitamente programatica do
poeta, encontramos uma espécie de principio geral de leitura daquela que seria
a estética calimaquiana: brevidade, elegancia, novidade, erudi¢ao. Conhecemos
essas posicoes através de sua contraposicao a figuras cifradas: Telquines, Baska-
nia, a Inveja; Calimaco e outros poetas helenisticos, como observa Clayman,
ndo tém por costume citar nominalmente os poetas que criticam.?

Os epigramas, no entanto, sdo na sua obra supérstite um espago privi-
legiado para esse exercicio. H4 uma evidente atencdo, ainda que por vezes
subversiva, a historia e aos tdpicos do género e as peculiaridades enunciativas
advindas de sua transmissdo da pedra ou do simposio para o livro, de modo que
a sua constru¢do remete sempre a uma espécie de exercicio autotextual, como
observa George.’

Com uma Unica exce¢do, o epigrama 27Pf., os epigramas metapoéticos de
Calimaco se apresentam como participantes dos géneros epigramaticos con-
sagrados, fundidos aos assuntos tradicionais, presentes no corpus da maioria
dos autores do género: Calimaco trata de poesia e de poetas quase sempre em
epigramas eroticos, sepulcrais, dedicatérios. A correlagdo dos assuntos parece
ao poeta tdo natural que, mesmo quando ndo falam exatamente sobre literatura,
seus epigramas podem ser interpretados como uma defesa de sua posigdo poé-
tica. E o caso do epigrama 1Pf., em que Pitaco aconselha um estrangeiro sobre
qual das pretendentes escolher como noiva.

Eelvog Atapveitng tig dveipeto Iittaxov obtw
TOv MutiAnvaiov, naida tovYppadiov:

“dtta yépov, 80106 e Kahel yapog 1 pio pév on
VOpEN Kal TAOVTW Kol YeEVER KatT €U,

1 & étépn mpoPéPnke. Ti Awiov; el § &ye oby pot 5
Bovhevoov, ToTépny elg Dpévatov dyw.

2 Clayman 1980: 23.
* George 1997: 8.
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elmev- 6 8¢ okinwva yepovtikdv §mhov deipag:
Tvide kelvol oot av épéovaoty €mog.’
ol & dp’ bro mAnyfot Bodg PéuPirag Exovteg
€otpeov ebpein maideg évi TpLOdw. 10
kelvov Epxeo’, enot, et Ixvia xo pev énéotn
nAnoiov- oi § EAeyov- ‘v KaTd CAVTOV EAat.
TadT diwv 6 Eelvog épeioato peilovog oikov
SpdkacBat, maidwv kAndova ovvBépevog.
Vv & ONiynV wg Keivog G oikiov fjyeTo vopueny, 15
oVTw Kai oV, Alwv, TNV Katd cavTtov ENa.?

Um estrangeiro de Atarneu assim perguntou a Pitaco
de Mitilene, filho de Hirra:
“Velho pai, duas bodas me sdo propostas: uma
das noivas tem riqueza e estirpe assim como as minhas;
a outra me supera. Qual é melhor? Vamos, dd-me 5
um conselho, qual levo ao altar?”,
assim disse. E Pitaco, erguendo um bastdo, a arma do velho:
“Vé: aqueles te responderdo tudo”.
Aqueles, donos de velozes pides que sob os golpes
giravam, eram criangas em uma larga esquina. 10
“Persegue-lhes”, disse, “as pistas”. Colocou-se entdo
por perto. Eles diziam “acerta aquele que for seu”.
Ao ouvir isso, evitou o estrangeiro a maior das casas
escolher, por ter percebido o pressdgio dos meninos.
Como aquele que a noiva simples levou para casa, 15
assim também tu, Dion, acerta aquele que for seu.®

Gutzwiller afirma que esse seria o epigrama de abertura de uma coleta-
nea de Calimaco,® e é mesmo irresistivel pensar que esse poema anedético e
proverbial apresente, na voz de criangas, um bordao que sintetiza tdo bem um
principio poético bastante calimaquiano: Tnv katd cavtov éAa (acerta aquele que
for o seu).

Essa presenca perene em uma espécie de fronteira da metapoeticidade se
apresenta mais explicitamente em poemas que tratam de outros poetas e de obras
por eles escritas. Cinco dos epigramas, 2, 6, 7 e 27Pf,, citam nominalmente poe-
tas, quatro contemporaneos e um anterior a Calimaco (além dos dois epigramas
em que o poeta fala de si mesmo e do epigrama 52 Pf., que cita um Tedcrito?).

* Calimaco, Ep. 1Pf.

* Esta tradugdo, assim como as demais do trabalho, sdo de nossa autoria.

¢ Gutzwiller 1998: 224.

7 Se visto de fato como uma referéncia a Tedcrito, o epigrama 52Pf. faz uso de um proce-
dimento similar ao encontrado em outros epigramas de Calimaco, como o 16Pf.: a apropriagdo
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Esse pequeno corpus que analisaremos aponta que também nos epigramas séo
dois os modos de automodelagem poética. A presenca de outros poetas, sejam
eles do passado ou do presente, tende a ser, para Cusset,® uma ferramenta do
proprio discurso poético de Calimaco, e esse movimento parece ser uma escolha
deliberada. Nao é s6 com a observagdo do passado que Calimaco se modela,
mas com a aproximacao e o distanciamento dos poetas do presente, através de
afinidades ndo sé estéticas, mas valores sociais que interessam o campo cultural
que os cerca, como observa Klooster.” E a partir desse ponto de vista que analisa-
remos esses epigramas.

O epigrama 6Pf. ¢ um dos dois epigramas de Calimaco que ndo nos foi
transmitido por estar presente em uma antologia. Encontramos o texto em um
trecho de Estrabao em que o autor discorria justamente sobre a ilha de Samos
e seus habitantes ilustres. Cita, entdo, a anedota tratada no epigrama de Cali-
maco, o debate sobre a autoria do poema épico A captura de Ecdlia:

Zapog & Av kai Kpewgulog, év gaot defdpevov Eevig mote ‘Ounpov
AaPeiv dwpov v émypagrvtod mowpatog 6 kakodoty Oixaliog dAwotv.
KaAAipayog 8¢ todvavtiov €ugaivel U EMypappuatos Tivog, g ékelvov pev
nooavtog Aeyopévov § Ounpov O v Aeyopévnv Eeviav [...] Tvég 6¢
dddokarov Ounpov todTOHV Qaoty, oi § o TodToVv

AN Aplotéav tov [Ipokovvialov.

E era também sdmio Credfilo, que dizem uma vez ter recebido Homero como
héspede e aceitado por presente a autoria do poema chamado A captura de
Ecdlia. Calimaco, no entanto, indica o oposto em um epigrama, que Credfilo ao
compor teria dito ser de Homero pela jd citada hospitalidade. [...] Alguns dizem
que ele foi professor de Homero, outros que ndo ele, mas

Aristeas, o proconésio.”

O mesmo debate estd presente na Vita Homeri de Proclo,' para o qual
Homero teria escrito o poema e dado a Credfilo, ndo s6 o texto, mas a sua
autoria, como presente pela hospitalidade. A simples discussdo sobre quem
seria o autor do poema a partir de uma anedota obscura presente nas vitae de
Homero parece ser uma questdo saborosa o suficiente para estar presente num
epigrama de Calimaco, ja que seu interesse por questdes bio e bibliograficas ja

de vocabulério. Naquele, Calimaco se apropria do vocabulario especifico de um poeta uni-
versalmente conhecido, Homero, para criar uma modula¢io da leitura; no caso do 52Pf,, se
apropria do vocabuldrio de um poeta homo6nimo ao personagem retratado no poema. Gow &
Page 1965: 161 nao creem se tratar do poeta.

8 Cusset 2011: 454.

° Klooster 2011: 45.

10" Str. 14.1.18.

"' Procl. Vita Homeri 5.
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estaria explicito naquela que seria sua principal obra na Biblioteca do Museu
de Alexandria, os Pinakes. E de se supor com tranquilidade que alguma dis-
cussdo sobre A captura de Ecdlia se fez presente no ambiente dessa catalogagio.
Eis o poema:

Tob Zapiov movog eipi Souw mote Belov dotdov
SeLapévou, kheiw § Ebputov do0” Enabev,

Kai EavOnv’IoAelav, Ounpetov 8¢ kakedpal
ypappa KpewgOhw, Zed @ile, TodTO péya.

Sou o labor do sdmio que uma vez em casa o divino aedo
recebeu. Celebro tudo quanto Eurito sofreu,

e a loira Iole. Me consideram um texto
homérico. Para Creéfilo, meu Zeus, isso é muito."?

Calimaco adota no epigrama a forma de uma inscri¢ao que estaria presente
em uma copia do poema, como uma epigrafe de apresentacdo. Gow e Page de
fato apresentam-no no seu comentario sobre os epigramas como “inscription
for a copy of the oixaAiag Ghoowg” (A captura de Ecdlia),”* assumindo ser essa
a sua funcéo, assim como Cameron imagina que a apresenta¢ao do livro em
primeira pessoa se justificaria apenas com a presenga do epigrama em um
manuscrito da epopeia, apesar de desacreditar que Calimaco possa ter sido um
editor do poema.'* Seria estranho, no entanto, imaginar que a apresentagdo de
um exemplar do poema fosse assim tdo ir6nica em relacdo a sua autoria historica,
se apropriasse com tanta tranquilidade de uma anedota, de uma disputa histérica
sobre a identidade de seu possivel autor.

Os primeiros dois versos se aproximam do poema de modo quase for-
mular, apresentando a cidade natal de Credfilo e um impreciso resumo do seu
assunto, os sofrimentos de Eurito. Calimaco insere, entre a apresentagdo do autor
e esse pequeno resumo, o episddio que teria desencadeado a questdo da autoria,
em uma espécie de consideragdo realista sobre a fama de Creéfilo advir muito
dessa anedota homérica. A segunda metade do terceiro verso, em enjambement
que acaba no inicio do ultimo, retoma esse assunto, de forma bastante sintética:
Opnpetov 6¢ kakedpat ypappa (“me consideram um texto homérico”).

Como observado por Estrabdo, Calimaco rejeita nesses dois versos finais a
tradi¢cdo que afirma ser de Homero o poema Captura de Ecdlia, e essa rejeigao
parece ser exclusivamente literdria. Calimaco parece surpreso ao constatar que
alguns, aqueles que consideram o poema um texto homérico, ndo conseguem

12 Call. Epigr. 6Pf.
B Gow & Page 1965: 207-208.
4 Cameron 1996: 400.
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perceber a imensa diferenca existente entre os dois poetas e o quanto a confusdo
é elogiosa para Credfilo. E como se o grande intuito de seu epigrama fosse elevar
Homero sem exatamente diminuir Creoéfilo, afinal ¢ elogioso ser confundido com
Homero, e nao se trata de um defeito ser ao lado dele um poeta menor, ja que
para Calimaco todos os poetas parecem pertencer a outra escala, muito inferior,
em relacdo a Homero, e esse seria o principal erro em tentar imité-lo.

Ao performar uma apresentacdo do poema, portanto, Calimaco sutilmente
se posiciona de maneira semelhante e iluminadora em relagdo ao programa ja
apresentado em outros trechos de sua poesia. “Odiar o poema ciclico” ou “nio
cantar coisas tdo grandes quanto o mar” nio parece ser, na companhia desse
epigrama, uma critica direcionada a Homero, mas aos simples imitadores de
um modelo inimitavel. Calimaco se coloca em relagdo a Homero numa posi¢ao
de admiracéo e diferenca, buscando uma “via desobstruida’, inédita, como a bus-
cada por Pindaro.”

A propria nogao de “via poética” também se faz presente no epigrama 7Pf,,
a respeito de Teeteto.

"HAOe Ocaitntog kabaprv 686v. i § émi kloodv
TOV TeOV 0VY abTn, Bdkye, kéAevOog dyel,

dA\ Vv pev krpukeg €mi Ppaxbyv obvopa Katpov
@BéyEovTat, keivov & EANGG del co@iny.

Teeteto seguiu por uma via pura. E ainda que a tua
hera essa mesma estrada, Baco, ndo conduza,

dos outros os arautos por pouco tempo o nome
falardo, mas da arte daquele, para sempre a Hélade.'®

Teeteto, caso a aproximacao feita por Gow e Page seja verdadeira,' seria
0 mesmo poeta presente na Antologia Palatina, seria natural de Cirene, como
Calimaco, e teria vivido pelo menos até por volta de 270 a.C., uma data que se
baseia em um epitafio feito por ele para o filésofo Crantor de Cilicia, citado na
secdo a ele dedicada em Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres de Didgenes
Laércio.” Conhecemos seis de seus epigramas, quatro transmitidos pela Antolo-
gia Palatina e dois por citagoes feitas por Didgenes Laércio. Ainda que Teeteto
seja um nome incomum, a auséncia de adjetivos ao lado do nome do poeta no
epigrama pode indicar, além de uma possivel intimidade, algum reconhecimento
no universo literario ao qual o proprio Calimaco pertencia. A dupla citagdo feita

> Pi. P 4.247-248; N. 6.53-54.
1o Call. Epigr. 7Pf.

7 Gow & Page 1965: 209-210.
8 D.L. 4.25.
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por Didgenes Laércio, um tanto despreocupada ao informar o nome do compo-
sitor dos versos que citaria, parece também indicar esse reconhecimento publico.

Gow e Page defendem, a partir do aoristo qA0e (seguiu) no primeiro
verso, que o assunto do epigrama ¢ a transi¢do de Teeteto de uma poesia de
performance, dramdtica ou nao, para um género menos popular, mais, digamos,
calimaquiano.”” A afirmagédo especula por um terreno completamente impalpa-
vel. Parece muito mais simples imaginar que o poema trate da defesa feita por
Calimaco diante de uma derrota sofrida por Teeteto, um poeta de proximidade
estética, em uma competicéo literdria publica. Ou mesmo de um comentério
geral sobre a distancia do poeta em relacdo a uma poesia mais popular. O gesto
do epigrama, enfim, ¢ o de tentar ndo deixar transformar uma derrota em um
concurso poético na derrota de uma poética compartilhada.

A “via pura” que Calimaco atribui a poesia de Teeteto parece se encontrar
em alguma medida com os “caminhos inusitados” que teria seguido a partir dos
conselhos de Apolo. O epigrama nos mostra que a poesia de Teeteto guarda em
si um aspecto de afastamento em relacdo aos outros poetas ou até mesmo do
publico, seu percurso mantém um distanciamento advindo muito possivelmente
do que ha nos limites especificos escolhidos pelo poeta em seu trabalho de
composi¢do, no recorte poético escolhido. Asper levanta a proposta dessa dupla
relagdo também no epigrama: a metafora da via teria sido empregada no poema
a partir do universo iniciatico, de modo que no poema de Calimaco a inicia-
¢do do poeta no conhecimento de uma via pura para sua poesia é proporcional
a de um iniciado religioso: a poesia de Teeteto estaria para aquela poesia vulgar
que o havia derrotado no festival como o iniciado nos mistérios estaria para
o ndo iniciado. A imortalidade seria um outro dado dessa propor¢io: Teeteto
seria sempre lembrado, possuiria, por contato, a imortalidade de sua obra, da
mesma maneira que o iniciado teria, quanto a eternidade, uma relagio diferente
da do néo iniciado.”

Como nos preceitos morais orientais ou em Hesiodo, o caminho certo a ser
seguido em poesia ndo serd o mais facil e talvez conduzira aquele que inicia
sua jornada a um enorme fracasso publico. O sucesso sera outro ou estara mais
adiante. Haveria nessa previsdo de fracasso alguma informagao sobre a relagdo
entre o gosto de um publico majoritario e a poética defendida por Calimaco?
A poesia intelectual dos alexandrinos seria de alguma maneira popular ou
s para iniciados? Como em boa parte de suas passagens metalinguisticas, ha
um forte impulso agonistico nessas declaragdes de Calimaco e a afirmagdo
de que a via pura de Teeteto ndo o conduz a prémios pode apontar para o

¥ Gow & Page 1965: 210.
2 Asper 1997.
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descontentamento (ou uma espécie de exercicio de descontentamento) com o
estado das coisas no ambiente literario de entéo.

Se os arautos sdo a marca da vitéria no concurso, os quinze minutos de fama
de alguns poetas, qual seria o prémio de Teeteto, o que seria afinal , ' EANag “a
Hélade” citada no dltimo verso? Em artigo sobre a presenga e o tratamento
dado pela poesia de Calimaco a certos temais locais, Asper nos apresenta o
termo “geopoética’?! como uma tentativa de recriagdo poética das dimensoes
espaciais e temporais da geopolitica ptolomaica em poesia, a capacidade de cria-
¢d0 de uma “Grécia imaginaria” que refletiria as ambigdes espaciais em relagéo
ao restante do mundo helenizado do reino centrado em Alexandria. Néo seria
a fama pela Hélade, o prémio de Teeteto, ndo exatamente o sucesso por todo o
ambiente assim nomeado no tempo de Calimaco, mas uma marca na propria
cultura grega, nessa Grécia da qual Alexandria buscou tomar as rédeas e se tor-
nar a guardia? A imortalidade dessa via pura seria entdo esse espaco canodnico
do qual talvez fariam parte um dia os bons poetas daquele presente helenizado.
A via de Teeteto é, enfim, por proximidade poética, também a via de Calimaco,
e sua defesa no epigrama 7Pf. é portanto parte da propria busca de Calimaco
por distingao.

Também é da imortalidade do poeta através de sua poesia a premissa de
outro dos epigramas, 2Pf., que trata de Heraclito de Halicarnasso, mais precisa-
mente da morte desse poeta.

Eine 116, Hpaxette, Tedv popov, &g 8¢ pe Sdxpu
fiyayev- éuviobnv § 600dKIg dueodTepol

filtov v Aéoxn katedboapev. AAN& o pév mov,
Eelv’ AAikapvnoed, Tetpdnalat omodu),

ai 8¢ teai {dovoy anddveg, o 6 Tavtwy
apmaxtng Aidng ok émt xeipa Palel.

Me contaram do teu fado, Herdclito, e ds ldgrimas

me levaram. Lembrei-me de quantas vezes nés dois
pusemos o Sol, a conversar. E em alguma parte, tu,

héspede de Halicarnasso, hd muito, muito tempo és cinzas.
Mas vivem os teus rouxindis, e sobre eles o que tudo

rouba, o Hades, ndo langard mdo.

Apesar de o poema néo ter a obra de Heraclito como motivo, ela é aqui
discretamente apresentada, em um meio a uma reflexdo sobre a imortalidade
conferida pela poesia. Heraclito de Halicarnasso, além desse epigrama de

21 Asper 2011: 160.
2 Call. Epigr. 2Pf.
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Calimaco, possui outras duas referéncias antigas a seu trabalho como poeta.
Ambas as referéncias conectam-no a Calimaco e uma delas exatamente a esse
epigrama. Além disso, s conhecemos um poema atribuido a ele, presente na
Antologia Palatina (AP 7.465).

O epigrama, um poema flnebre, sé traz a tona a poesia do amigo em seus
ultimos versos. O termo &ndoveg, “rouxindis’, ¢ de modo geral interpretado
como se se referisse a colecao de poemas de Heraclito, seja esse o nome dado
pelo poeta ao conjunto de poemas, seja uma maneira metaférica adotada por
Calimaco para se referir a esse conjunto.

Como observa Moss,” é mais comum usar esse termo para caracterizar
os poetas do que poemas (essa é, alids, a Ginica ocorréncia desse tipo de uso na
antiguidade). As relagdes possiveis entre o dnd@v e o aedo sdo notadas por
Chantraine,* ainda que ndo seja uma etimologia provavel. Hopkinson,* por
sua vez, imagina que exista no poema um trocadilho entre o nome do passaro,
andav, e ael aeid@®, “canto para sempre”

A forma escolhida por Calimaco para se referir a essa obra, seja qual for seu
sentido, é carregada de significado. O rouxinol é um passaro que se diferencia
por cantar a noite e é proverbialmente ligado ao lamento.” Essas duas carac-
teristicas sdo bastante sugestivas, parecem ter sido escolhidas minuciosamente
para um poema finebre que termina como um elogio a perenidade da poesia.
Os poemas de Herdclito, que segundo Didgenes Laércio eram elegias,” soam
para Calimaco como um lamento, mas sao na realidade a matéria sobrevivente
do amigo. E, mesmo diante da morte inusitada, sobrevivem justamente porque,
ao contrario da vida de Herdclito, sobre os seus poemas Hades nio pode lancar
mao.

Calimaco revigora essa ja convencional afirma¢ao da imortalidade da
arte ao escapar de uma apresentacio esperada do fopos: em seu poema ha algo
como uma lembranga inesperada dessa promessa de imortalidade conferida
pela poesia, uma lembranca que surge apenas nos ultimos versos, um consolo

# Moss 2004: 75.
# Chantraine 1968: 26.
» Hopkinson 1988: 249.
A imagem do rouxinol ¢ utilizada no Banho de Palas, verso 94, e no epigrama 2Pf.
Na primeira referéncia o substantivo ¢ acompanhado pelo adjetivo yoepdg, “lamentoso”; no
segundo se refere a poesia de Heraclito, poeta assunto do epigrama. Nao sabemos, no entanto,
se a cole¢do de epigramas de Heraclito tinha esse nome ou se 0 poema se refere assim a poesia
de Heraclito como um todo. Heraclito é apresentado por Didgenes Laércio (9.17.1-11) como
poeta elegiaco, talvez dai a relagdo de sua poesia com o rouxinol, ja que também a elegia,
apesar de ndo haver qualquer relagdo atestada entre a elegia e o lamento na poesia arcaica,
participa do universo do lamento. Hi em Euripides, ainda, uma aproximagéo entre o canto do
rouxinol e o termo Aento¢ (Phaeton 67-68), uma relagdo que viria muito a calhar na discussao
poética de Calimaco.

¥ D.L.9.17.1-11.
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para a dor inicial da descoberta da morte e da saudade dos momentos vividos.
A vida eterna através da arte instaura seu espago de intocabilidade em relagdo
ao Hades, como se através de seus poemas fosse possivel ter um contato mais
concreto com o amigo que o da memoria, ja que ndo hd nem mesmo algum
corpo além das cinzas e dos poemas do amigo.

O epigrama 27Pf., sobre Arato, é um testemunho das rela¢des travadas
entre dois poetas de grande importincia em seu tempo, e que serdo bastante
influentes sobre as geragdes posteriores e dos quais conhecemos o suficiente para
que facamos relagdes possiveis entre os pontos de interse¢do anunciados, por
exemplo, pelo termo compartilhado Aentoc.

‘Ho1680v 16 T delopa kai 6 TpOTOG: 00 TOV Aodov
goxatov, AAN OKvéw Ui TO pehiypoTaTOV

TOV EM€wV 6 Zohevg dmepdato- xaipete Aemtai
prioteg, Apntov cvufolov dypumving.

De Hesiodo, o canto e o modo: ndo foi pelo aedo
por inteiro, mas — eu ndo hesitaria - pelo que hd de mais
doce em seus versos se moldou o poeta de Solos. Salve, falas
sutis, signo da insonia de Arato.”®

Esse ndo é esse o unico testemunho da admiragdo de Calimaco pela obra
poética de Arato. O fragmento 460Pf., um testemunho retirado da Vida de Arato
atribuida a Aquiles Técio e apresentado como o unico fragmento relativo ao
hoje perdido tratado de interesse poético Pros Praxiphanen, afirma que a admi-
ragdo apresentada por Calimaco no epigrama poderia também ser encontrada
no citado e perdido texto, no qual Calimaco mavv énav@v avTdv OG moAvpad
Kal dptotov motntiv (louvava sua erudigdo e o considerava excelente poeta).””
Ainda que esse testemunho biografico possa ter sido construido a partir de
leituras do epigrama 27Pf., e ndo o contrario, ¢ bastante provavel que Calimaco
conhecesse o trabalho poético de Arato, que teria vivido entre o fim do século
IV e a primeira metade do século IIT a.C., o que torna possivel que os poetas
tenham sido contemporaneos, a0 menos em alguns anos.

Calimaco inicia o epigrama reconhecendo o que ha de hesiddico em Arato,
ndo em um sentido de simples imitagdo, mas de aproximagdo possivel. Segui-
mos a leitura de Cameron em relagao ao texto do epigrama.’® Arato nao teria
tomado o aedo em sua totalidade (a0idov €oxatov) e sim no que ha nele de
mais doce (pehtxpotatov). Desse modo, o poema se mostra muito mais coerente

* Call. Epigr. 27Pf.
2 Call. fr. 460Pf.
30 Cameron 1995: 378.
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quanto a relagdo de Calimaco com Homero e Hesiodo: a leitura mais comum,
presente, por exemplo, em Pfeiffer, adota o texto €oxatov dod@®v e supde assim
que o elogio a Arato venha de sua indisposi¢do em imitar o melhor dos aedos,
Homero.

Calimaco parece elogiar Arato na verdade pelo modo especifico deste se
aproximar de Hesiodo, aproveitando o que hd de melhor em sua poesia, ndo
como um imitador subserviente de seus poemas ou do género poético do qual é
referéncia como um todo, mas de detalhes. Essa ideia parece se confirmar tam-
bém no verbo presente no terceiro verso, anopdoo®. Esse verbo define a relagéo
presente entre os versos de Arato e a parte, segundo Calimaco, mais interessante
dos versos de Hesiodo.

Geralmente traduzido por “imitar”, dnepd&ato traz historicamente algu-
mas nuances para essa nogao. O verbo dnopdoo® tem como sentido primeiro
“remover”, “nivelar”. O sentido metaférico de “imitar”, empregado por Calimaco
no epigrama, também se relaciona a forma concreta, pretende dizer que essa
imitagdo é uma forma de moldagem de um material. Ou seja, o elogio a uma
aproximac¢do emulativa, que desbasta uma parte dessa poética que ndo possui
essa caracteristica de dogura, portanto uma imita¢do consciente e direcionada.
A proépria nogdo levantada pelo verbo, alids, remete a um conceito caro a ambos
os poetas, presente como um detalhe sutil no penudltimo verso do poema, a
ideia de uma poesia delicada, refinada: Aentog.

E possivel, assim, aproximar essa qualidade destacada dos Phaenomena da
propria abordagem de Calimaco em relagdo a tradi¢do hesiddica, como no fr.
2 dos Aetia ou mesmo ao decidir compor um poema etiolégico. Como obser-
vado por Klooster,» em 27Pf. temos um exemplo de demarcacio do espaco de
Calimaco também como um bom leitor de um autor contemporaneo, um leitor
que, por exemplo, percebe o sutil acrdstico nos cinco versos dos Phaenomena,*
construido ndo como uma informagiao necessaria para a compreensdo das
relages entre a Lua e o clima, mas como uma demonstragdo da prépria sutileza
anunciada, tanto a sutileza dos sinais da Lua quanto a de sua poética. Se o prin-
cipio primordial do poema de Arato é que as constelagdes foram postas nos céus

1 Klooster 2011: 147.

2 Arat. 783-787

Aemtiy pév kabapr| Te ept Tpitov fuap €odoa
e00106 K €, Aemtr| 8¢ kai € Hd\’ épevdilg
mvevpatin- maxiov 6¢ kol dupreinot kepaiong
TETPATOV €K TPITATOLO POWG AHEVIVOV Exovoa

ng votov apPAovet’ fj D8atog £yyvg €6vtog

Sendo delgada e limpa por volta do terceiro dia
anuncia calma, e delgada e muito bem avermelhada,
vento. Mas mais grossa e com chifres embotados,
tendo uma luz fraca do terceiro para o quarto dia,
se embota ou por Noto ou por estar proxima a chuva.
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por Zeus e que, caso corretamente interpretadas pelos humanos, elas trardo a eles
grandes beneficios, ndo é de se assombrar que em sua poesia também estejam
escondidos sutis detalhes acessiveis aos que se dedicam verdadeiramente a [é-la.

Na poesia anterior é muito mais dificil encontrar elogios explicitos entre
poetas contemporaneos: ou se criticavam (e aos predecessores) ou elogiavam
somente os precursores. A situacio é bem diferente no periodo helenistico e o ato
de apresentar elogios na propria poesia faz com que nio seja simplesmente um
sinal de satisfacdo em relagdo a uma obra de arte, mas, como afirma Klooster,”
um gesto de fidelidade a poética louvada. O elogio implica a escolha de uma
posicdo no discurso sobre poética nesse espaco cultural e certamente ndo era
produzido ou recebido impunemente. Curiosamente, o epigrama ¢ o espago
escolhido por Calimaco onde esse engajamento se dd de forma mais direta e
natural. Nesses poemas, espero que tenha conseguido demonstrar, Calimaco
nomeia e apresenta os detalhes que o aproximam desses outros poetas. A potén-
cia de um género novo, de tematica algo variavel e de poemas de curta duragio,
de um género ainda em invencao, talvez tenha, afinal, atraido o poeta a usa-lo
como uma arena preferencial para esse tipo de abordagem do outro, sempre
dentro do seu projeto: com sutileza, elegancia, brevidade e erudicao.
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REsumo: Este texto pretende traduzir e comentar os epigramas metapoéticos de
Calimaco, bem como estabelecer uma conexdo entre esses poemas e o restante de sua
obra. Calimaco apresenta indiretamente seu programa poético em algumas passagens
supérstites (Prologo aos Telquines, Hino a Apolo e Jambo 13), valendo-se de metaforas
que ilustram discussoes sobre extensdo, elocugdo e tradi¢do. Os epigramas a serem
comentados se inserem nesse corpus, tendo em vista desenvolverem imagens similares
e proporem um didlogo com outas passagens metapoéticas de Calimaco. Dessa forma,
¢ criada uma coeréncia interna na exposi¢gdo de um programa poético ao longo de
toda a sua obra.

PAaLAVRAS-CHAVE: Calimaco; Epigrama; Metapoesia; Prologo aos Telquines.

ABSTRACT: In this paper I will translate and comment Callimachus’ meta-poetic epi-
grams and show the connection between these poems and his other works, Indirectly
Callimachus exhibits his poetic program in some of his surviving poems (Against the
Telchines, Hymn to Apollo, Iamb 13) using metaphors that illustrate discussions on size,
elocution, and tradition. The commented epigrams are part of this corpus, since they
develop similar images and propose a dialogue with other meta-poetic instances in
Callimachus’ poetry. In that way, it is created an internal coherence by means of which
Callimachus discusses his poetic program along all his works.

Key-Worps: Callimachus; Epigram; Metapoetry, Against the Telchines.

Comparada a outros poemas de Calimaco que adquiriram maior fama
na Antiguidade e se tornaram modelos poéticos por geragdes subsequentes, a
cole¢do de epigramas poderia ser considerada uma obra menor, tendo em vista
as citacdes menos frequentes por autores posteriores ao século I1I a.C. (se com-
pararmos com as referéncias feitas as suas outras obras) e a escassez de excertos
significativos do corpus epigramatico revelados pelas descobertas papiroldgicas
que enriqueceram nosso conhecimento sobre a poesia calimaquiana. Apesar
disso, as mengdes feitas a seus epigramas sempre foram acompanhadas de certa
deferéncia, ndo justificada somente por conta do renome adquirido pelo autor
em virtude de outras obras mais famosas, como os Aetia e Hécale.
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A julgar por uma passagem de Ateneu, os epigramas de Calimaco fariam
parte de um canone de textos lidos em processo de formagdo escolar.! Plinio,
o Jovem, louva os epigramas de Arrio Antonino por serem dotados de sensibili-
dade, graga, dogura, afeto e argucia, sendo consequentemente equiparaveis aos
de Calimaco.? A meng¢do ao poeta cirenaico poderia decorrer da importincia
exercida pela poética calimaquiana a partir do século III a.C., de modo que seu
nome implicaria necessariamente exceléncia literaria, independente do género
abordado. Todavia Calimaco ¢é justaposto a Herodas como modelo poético, ja
que Arrio Antonino compds epigramas e mimiambos, ou seja, géneros que
teriam esses dois autores como figuras exponenciais. Seria plausivel, portanto,
que a alusdo a ele na epistola se deva tanto a reputagdo adquirida - como epi-
tome de um programa poético — quanto a apreciagdo que sua colegdo de epi-
gramas teria alcangado, culminando em sua inser¢do no cénone literario. Essa
leitura seria corroborada pelo fato de Marcial atribuir a Calimaco uma posigao
privilegiada no género epigramatico, ao entregar, por vontade das Musas, a
palma da vitdria a Brutiano, considerado o melhor epigramatista latino que
escreveu em lingua grega.’

Provavelmente houve uma edi¢do de seus epigramas elaborada na propria
Antiguidade, ja que ha varias referéncia a uma obra intitulada Emtypappara
de onde sdo retirados alguns versos.* No entanto, embora plausivel, ndo existe
qualquer evidéncia de que essa colegdo tivesse sido feita pelo proprio Calimaco,
nos moldes da suAAoyn de Posidipo no século III a.C. ®

Dessa obra compilada em data incerta e anterior ao século I a.C., quando
foi organizada a Guirlanda de Meleagro, restaram somente 63 epigramas,

' tobto yap év matol t& KaAlipayov avaywiookwv Emypappata, @v 0Tt kai To00T0
¢ne(rrovv pabeiv. (Ath. 669¢-d)

% Ita certe sum adfectus ipse, cum Graeca epigrammata tua, cum mimiambos proxime lege-
rem. Quantum ibi humanitatis venustatis, quam dulcia illa quam amantia quam arguta quam
recta! Callimachum me vel Heroden, vel si quid his melius, tenere credebam. (Plin. Ep. 4.3.3-4)

> Dum tu lenta nimis diuque quaeris / quis primus tibi quisve sit secundus / Graium quos
epigramma comparavit, / palmam Callimachus, Thalia, de se / facundo dedit ipse Bruttiano / qui
si Cecropio satur lepore / Romanae sale luserit Minervae / illi me facias precor secundum. (Mart.
4.23). Quanto a divulga¢do dos epigramas de Calimaco, deve-se destacar que ha uma inscri¢ao
do epigrama 42Pf (AP 12.118) no auditério de Mecenas, em Roma, datada do século I d.C.
Para mais informacdes, cf. Dressel, 1875: 556-65.

* cf. Ath. 327a; D.L. 1.79 e 2.111; Ach. Tat. Vida de Arato 4, etc.

* Gutzwiller 1998: 183-85, ao contrario, acredita que os Emtypdupara foram reunidos
no formato de um livro de poesia pelo proprio Calimaco. Segundo a autora, at a time when
other epigrammatists, like Posidippus, were issuing authoritative editions of their own poetry,
it is incredible that Callimachus, who spent so much of his life bringing order to the haphazard
remains of earlier Greek literature, would not have provided that his own epigrams be read in an
artistic arrangement.
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abrangendo diferentes temas tais como o sepulcral, o dedicatério e o erético.®
Além dessas trés categorias ja exploradas por epigramatistas anteriores a Cali-
maco, ha um ndmero restrito de poemas que se voltam a discussao literaria.
Trata-se de um pequeno grupo formado por nove epigramas cujo tema central
é a polémica poética, ainda que o ambito no qual essa diatribe se desenvolva
pertenca, em alguns casos, ao contexto funebre ou simpético, ja familiares ao
género. Esse corpus é formado por 2Pf (AP 7.80), 6Pf (Estrabdo 14.1.18), 7Pf
(AP 9.565), 8Pf (AP 9.566), 11Pf (AP 7.447), 21Pf (AP 7.525), 27Pf (AP 9.507),
28Pf (AP 12.43) e 35Pf (AP 7.415)

A utilizagao do epigrama para o embate literario ndo seria uma criagao
calimaquiana. Asclepiades (AP 9.63) e Posidipo (AP 12.168) tecem elogios
a Lide de Antimaco’, ao passo que Calimaco (fr. 398Pf) classifica essa elegia
como mayb ypdappa kat od Topdv. A provavel querela poética talvez tenha sido
responsavel pela associagdo feita, segundo o autor dos Escdlios Florentinos®,
entre estes dois poetas e os telquines invectivados no proélogo dos Aetia como
ignorantes (vi0¢eg, fr. 1.2Pf), raga invejosa (Baokaving dAoov yévog, fr. 1.17Pf)
e ndo caros & Musa (Movong ovk €yévovto @ilo, fr. 1.2Pf).°

Os nove epigramas abordados neste artigo possuem coeréncia e unifor-
midade terminoldgica e imagética em relagao a outras passagens da obra de
Calimaco nas quais é desenvolvida uma discussao literaria. Em outras palavras,
0 poeta se apropriaria da possibilidade tematica desbravada por epigramatistas
anteriores, reformulando-a a partir de uma concep¢ao de poesia defendida em
discussdes programaticas, tais como as elaboradas no Prélogo aos Telquines, no
Hino a Apolo e no Jambo 13. Esses epigramas, portanto, seriam compreendidos
como metapoéticos, na medida em que formulam, de maneira extremamente
concisa e por meio de metaforas ja exploradas em outros textos de Calimaco,
um programa poético representativo de grande parte da literatura preservada
do periodo helenistico.

De modo a demonstrar as alusdes internas presentes nos epigramas meta-
poéticos de Calimaco, serdo feitos alguns comentarios sobre esses poemas, com

¢ Esse corpus é formado por 61 epigramas extraidos da Antologia Palatina, um de Ateneu
(318b) e outro de Estrabio (14.1.18).

7 AVON Kal yévog elpl xai obvopar t@v § and Kodpov / oepvotépn macwv eipt O
Avtipayov. / Tic yap & ok fetog; Tic 00k dveréEato AOSNy, / TO Euvov Movodv ypappa kai
AvTipdyov; (AP 9.63).

Navvodg kal Abdng émixet Vo kal @ép’ exdotov / Mipvépuov kai Tod cwPOVog
AvTipdyov- /ovyképacov TOvV méuntov éuod, Tov § €ktov “Exdactov,” / HAMoSwp), einag, “6oTig
gpav £tuxev.” / €BSopov ‘Hotodov, tov 8 6ydoov einov Opnpov, / tov § évatov Movodv,
Mvnpoobdvng Sékatov. /peatov vmep xeilovg miopat, Kompr: téAda 8 "Epwteg / vijgovT,
oivwBévT ovxi T Ainv dyaprv. (AP 12.168).

8 X Flor. 1-15. cf. Harder 2012: 121-22.

® cf. Cairns 2016: 126-27.
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a intencdo de enfatizar a coeréncia interna e os vinculos com as discussoes
literarias presentes no restante de sua obra.

A) AP 7.80 (2P¥)

Einé i, Hpaxette, 1edv popov, &g 8¢ pe daxpu
fyayev- éuvnobnv &, doodiig dpeotepot

filtov v Aéoxn katedboapev. AAN& o pév mov,
£elv’ Ahikapvnoed, tetpdmalal omodun-

ai 8¢ teai {wovoty anddveg, fiow O TavTwY
apmaktng Aidng ovk éml xelpa Palel.

Alguém me falou, Herdclito, da tua morte e isso me levou
as lagrimas. Lembrei-me de quantas vezes nés dois,

enquanto conversdvamos, vimos o por do sol. Tu,
estrangeiro de Halicarnaso, és p6 hd muito tempo.

Mas tuas andorinhas vivem e Hades, o arrebatador
de tudo, ndo langard sobre elas suas maos.

Apesar de inserido no livro 7 da Antologia Palatina, esse poema apresenta
algumas variagdes em relacdo a tematica funebre. Em primeiro lugar, a persona
loquens estabelece um vinculo afetivo com o morto, resultando na transgres-
sdo da conexdo casual entre finado e transeunte tendo em vista a proximidade
pressuposta entre o poeta e Heraclito. Torna-se, portanto, dispensavel qualquer
informagéo explicita sobre o morto, j& que o epigrama se apresenta como um
lamento a um amigo falecido. Em segundo lugar, o poeta ndo se posiciona diante
da tumba, pois ndo desempenha o papel do passante ou do &évog seguindo a
estrada, mas foi informado, em local distante do monumento funerario erigido,
acerca do falecimento de alguém conhecido.

Nao possuimos muitas informagdes sobre o destinatario deste lamento. Na
disposigdo preservada pela Antologia Palatina, o epigrama anterior (AP 7.79),
atribuido a Meleagro, constitui um diélogo entre o filésofo Heraclito de Efeso
e um &&vog. Apesar da justaposi¢do desses dois poemas, a persona loquens do
epigrama 2Pf se dirige a um poeta homonimo que possui alguns principios
poéticos similares.' De acordo com Didgenes Laércio (9.17), Heraclito seria um
é\eyeiag momnTng, em consondncia com a descrigao feita por Estrabdo (14.2.16),
apresentando-o como 0 mowmntng 6 KaAAipayov étaipog. Nada mais sabemos
acerca desse autor e, possivelmente, a fonte usada por Didgenes Laércio e
por Estrabdo para citd-lo em conexdo com Calimaco teria sido esse mesmo

10 Segundo Gow & Page 1965: 191, Planudes, em sua antologia, equivocadamente inseriu
o epigrama 2Pf numa segdo intitulada &i¢ pthocogovg.
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epigrama." O poema se centra na memoria de um amigo morto com quem a
persona loquens compartilha do mesmo oficio e de provaveis predile¢des estéti-
cas comuns, inferidas pelas longas conversas mantidas até o sol se por.

Os dois dltimos disticos estabelecem uma oposi¢do entre gmodur) e anddveg.
Ainda que o amigo esteja morto e dele restem somente as cinzas, a comunicagdo
é viabilizada porque seus poemas, aludidos metaforicamente como andorinhas,
sobreviveram.'” Essa associacdo deriva da percep¢do do canto da andorinha
como belo e conectado a poesia de maneira a louvar as qualidades estéticas de
um poema, constituindo uma imagem empregada em contexto laudatorio."

A equiparac¢do do poeta a andorinha encerra um epinicio de Baquilides
dedicado a Hierdo de Siracusa (Kniag dndovog, cf. 3.98 Maehler). Semelhante
vinculo é explorado por Hermesianax (fr. 7.49CA), Nossis (AP 7.414) e Pseudo-
-Tedcrito (Idilio 8.38). Na Helena de Euripides, a andorinha é descrita como a
mais canora e melodiosa das aves'* e a apreciacdo de seu canto é mencionada
por Anite (AP 7.190) e por um epigramatista anonimo (AP 9.373). Se o suple-
mento proposto por Housman estiver correto'®, Calimaco se valeria de imagem
semelhante no Prélogo aos Telquines, ao descrever as andorinhas como melifluas
(a[ndovideg] & @de pehxp[o]tepat, fr. 1.16Pf). A ideia de dogura associada a
poesia ja fora mencionada no mesmo prologo, no fr. 1.11-12Pf, numa referéncia
aos poemas breves de Mimnermo em oposi¢ao as suas longas elegias, segundo
a leitura proposta pelo autor dos Escdlios Florentinos.'® O adjetivo peltxpog

"' H4 um epigrama atribuido a Herdclito em AP 7.465, mas nio é possivel confirmar se
seria 0 mesmo poeta mencionado no epigrama 2Pf. Para mais informagdes sobre esse epi-
grama e possiveis vinculos entre os dois poetas, cf. MacQueen 1986: 48-56 e Hunter 1992:
113-23.

12 ¢f. 0 uso do termo anddveg para designar os poemas de Alcman em AP 9.184.

* No léxico de Hesiquio (a 1498), o termo andova é considerado correlato a @y, suben-
tendendo um vinculo com o canto e a poesia.

" tav dodotatay / dpviBa perwdov/ andova dakpvoeooav (Hel. 1109-11).

5 cf. Massimilla 1996: 214 e Harder 2012: 48.

... peny [ON]tyooTixog: dANG kaBéA kel / ..o AL TV pakpny Sumvia Oeopo@opolg:
/ totv 6¢] Svotv Mipveppog 81t yAvkbe, afi katd Aewtodv / ......] 1) peydhn & odk £8idake yvvr.
(Calimaco fr. 1.9-12Pf)

(...) era de poucos versos, mas em muito / a senhora Tesmofdria supera a grande (...); / dos
dois, que Mimnermo é doce, as (...) / (...) a grande mulher ndo ensinou. (todas as tradugdes do
Prélogo aos Telquines citadas neste artigo foram feitas por Werner 2012: 19-21).

Esta seria uma passagem muito importante do Prélogo aos Telquines, ja que Calimaco
faria referéncia a seus modelos literarios. O estado bastante fragmentado desses quatro versos
torna a compreensao pouco clara, possibilitando diversas leituras e suplementos as lacunas. De
acordo com o autor dos Escélios Florentinos (X Flor. 1-15), a passagem abordaria a extensdo de
um poema, ja que Calimaco seria criticado pela concisdo de seus versos. Haveria uma compa-
ragdo entre os poemas breves de Mimnermo e de Filetas e os poemas longos desses mesmos
autores, de modo a apresentar os precursores da brevidade poética defendida por Calimaco,
associada ao adjetivo yAvk0g e em oposi¢ao a ueydAn yvvn (talvez em alusdo a Esmirneida
de Mimnermo). Cameron 1995: 303-38 e Krevans 1993: 149-60 possuem uma interpretacdo
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costumeiramente caracteriza um poeta ou sua producdo'’, de maneira que a
justaposi¢do ao termo dndovideg poderia conectar as andorinhas aos poemas
breves, retomando uma imagem que expressa a ideia de concisao.

De acordo com essa leitura, o termo dndoveg empregado no epigrama
poderia indicar que os poemas compostos por Heraclito se coadunariam aos
ideais poéticos defendidos por Calimaco, de sorte que sua obra teria a sobre-
vivéncia garantida.'® A Unica via de imortalidade alcancada pelo poeta decorre
da produgcio literaria, desde que redigida em conformidade com um programa
poético especifico. Exatamente por serem andoveg, os poemas de Heraclito
vivem e jamais serdo arrebatados por Hades.

B) AP 7.447 (11PF) E AP 9.566 (8PF)

ZvvTopog fv 6 Eetvog: 6 kai 0Tixog ov pakpd Aé§wv
“Ofipig Aptotaiov Kpig” ¢ épot Sohixog.

O estrangeiro era curto. Seu epitdfio ndo dird nada extenso:
“Téris, filho de Aristeu, cretense” é longo para mim.

Mukpn 116G, Aldvuoe, Kald TPriOcOVTL TOUTH
priotg O pev “Nik@” @not to pakpoTatov:

® 8¢ oV pn vevong £vEELLog, Tjv Tig EpnTat
“TIog €Pateg;” enoi- “ZkAnpd té yryvoueva.”

@ peppnpifavte ta pn Evéika todTo yévorto
000G £pol §, dvak, 1) Ppayvoviiafin.

Um conciso discurso, Dioniso, basta ao poeta
exitoso. “Vengo” é o mais longo que ele tem a dizer.
Mas aquele que tu ndo inspiras auspiciosamente, se alguém
pergunta: “Como te saiste?”, diz: “A situagdo ndo estd facil.”
Que seja essa a fala de quem concebe coisas
injustas. Que a minha, 6 Senhor, seja a de poucas silabas.

O curto epigrama 11Pf apresenta uma inscrigdo posta sobre o monu-
mento finebre dedicado a Téris e fornece a justificativa de seu tamanho dimi-
nuto. O epitéfio propriamente dito constitui somente metade do pentametro,

diversa da proposta pelo escoliasta, inserindo a Lide de Antimaco na discussdo travada em
torno da peydAn yvvr|. Para mais informagdes, cf. Massimilla 1996: 206-13, Harder 2012:
32-44, e Werner 2012: 65-103.

17 cf. Hermesian. (fr. 7.51CA), Simm. (AP 7.22), Hedyl. (Ath. 473a) e Call. (Epigr. 27Pf).

8 Gow & Page 1965: 192 aventam a possibilidade de Heraclito ter atribuido o titulo
Andoveg a seu livro, no entanto nao ha qualquer evidéncia textual que comprove essa hipdtese.
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informando o nome do morto, o patronimico e a cidade de origem. O emprego
do adjetivo ovvtopog no inicio do epigrama poderia indicar sua estatura
ou brevidade no uso das palavras. Apesar do primeiro sentido ser possivel, o
segundo é mais recorrente nos textos', viabilizando a compreensao de Téris
como alguém carente de loquacidade em vida e merecedor, em morte, de um
epitafio que reproduzisse semelhante comportamento.?’

A ovvtopia de Téris é perceptivel na extensdo do poema, composto por um
unico distico elegiaco. A busca pela concisao, preceito poético defendido por
Calimaco em diferentes passagens de sua obra*, é exemplificada por meio de
um epigrama finebre em distico-elegiaco composto no menor tamanho pos-
sivel, tendo como justificativa o laconismo (ou a estatura diminuta) do morto.
O primeiro verso é emoldurado por dois termos que enfatizam a oposi¢do entre
possibilidades poéticas distintas: pakpd Aé§wv versus obvtopog. O epigrama
alude indiretamente, no inicio, a uma contenda literdria relativa ao tamanho
adequado para um poema, sendo que a ovvtoylia sai vitoriosa no segundo verso,
pois mesmo um epitafio curto como “@fjpig Apiotaiov Kpi|¢” é jocosamente
considerado longo demais.

O epigrama 8Pf, por sua vez, aborda a questdo da brevidade por meio
da imagem do poeta vitorioso. O poema ¢ emoldurado por duas palavras que
denotam essa ideia (pkpny no inicio do primeiro verso e PpayvovAAiapin no
final do ultimo verso), de modo que indiretamente é feita a opgao pela concisao,
pois a senten¢a mais longa (Lakpotatov) que um poeta inspirado por Dioniso
profere é formada por somente duas silabas: vik@. Por esse motivo, a persona
loquens deseja, ao final do epigrama, alcangar a fpayvovAAafin e se tornar um
KaAd mpriooovTt monti. A cena descrita ndo é muito clara aos comentadores
e talvez haja referéncia a algum vencedor em contexto agonistico relacionado
a Dioniso, possivelmente num festival. Alguns pressupdem que o poema faria
mengdo a producdo dramatica de Calimaco, inspirada por Dioniso e, portanto,
exitosa.”> Nada conhecemos com precisdo sobre sua obra dramatica — nem é
possivel confirmar se, de fato, ela existiu, no entanto o Suda (x 227) lhe atribui
catupikd Spdpata, Tpaywdiat e kwuwdiat. Assim como no epigrama 6Pf, a
defesa da concisdo poética é abordada através de recursos alheios a criagdo lite-
raria, mas intrinsicamente ligados a ela. BpayvovAhafin seria um neologismo
calimaquiano utilizado ironicamente, pois, apesar de indicar a brevidade e ser
empregado para substituir um verbo formado por duas silabas (vik®), é uma

19 Alguns exemplos desse uso seriam: Aesch. Pers. 698 e Eu. 585, Soph. Ant. 446, Xen.
Oec. 12.19, Eur. Heracl. 784-85, Pl. Phdr. 267b, Isoc. Pan. 64.1 e Ar. 26.1, Arist. EE 1217b e Rh.
1416b, Demetr. Eloc. 103, D.L. 7.59 e Plu. Moralia 511b, Lyc. 18. 3.

» Para mais informagdes sobre a questdo da brevidade poética, cf. Celentano 1995: 67-79.

2 of. Call. fr. 1.5 e 32Pf e Ap. 108-12.

2 cf. Gow & Page 1965: 210.
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palavra longa composta por seis silabas, ocupando quase a metade do ultimo
verso. Esse neologismo rememora o adjetivo 0Atydotixog presente no Prélogo
aos Telquines (fr. 1.9Pf) e associado a defesa da brevidade.

c) ESTRABAO 14.1.18 (6PF)

Tod Zapiov movog eipt SOpw mote Oeiov dotdov
Sefapévou, kheiw § Ebputov 600” émabev,

kat EavOnvIoAeway, Ounpelov 8¢ kakedpat
ypappa: Kpew@ulw, Zed @ile, To0TO péya.

Sou a obra do sdmio que outrora, em sua casa, recebeu
o divino poeta e celebro os sofrimentos de Eurito
e a loira Iole. Dizem que sou um escrito
de Homero. Caro Zeus, para Credfilo isso é uma grande coisa.

Esse epigrama assume a fun¢ao de um poema falante, ou seja, funciona
como uma etiqueta de identificagdo de uma obra que se apresenta em primeira
pessoa, informando autor e matéria. Ha varios poemas na Antologia Palatina
que reproduzem a estrutura de identificagdo adicionada a copia de uma obra,
tratando, muitas vezes, de questdes literdrias e discussoes acerca de autoria.”® O
poema abordado nesse epigrama seria a Tomada de Ecdlia, atribuido a Credfilo
de Samos (cf. Suda x 2376), mas, de acordo com diferentes fontes, composto
originalmente por Homero. Estrabao relata que Creéfilo havia recebido Homero
em sua casa como hospede e, em retribui¢ao, o aedo lhe teria concedido esse
poema.** A mesma narrativa é reproduzida por Proclo (Vida de Homero 5)
e Suda (x 2376). Hesiquio de Mileto (Vida de Homero 6) atribui a Homero a
Tomada de Ecdlia sem mengdo a quaisquer polémicas envolvendo sua autoria,
ao passo que Clemente de Alexandria (Strom. 6.25.1) acredita que esse epos teria
sido composto por Credfilo, mas fora equivocadamente atribuido a Panidsis de
Halicarnaso.

Calimaco se insere numa discussdo relacionada a autoria de um epos
arcaico que, por semelhanca ao estilo dos poemas homéricos, era julgado por
alguns como pertencente ao poeta de Quios. Quase nada sabemos sobre seu

# Os exemplos mais antigos dessa espécie epigramatica sao de Asclepiades (cf. AP 7.11 e
9.63, no qual se mesclam o nome do poema e a origem geografica de sua principal persona-
gem). cf. também Crin. (AP 9.545), Antiphil. (AP 9.192) e an6nimo AP 9.190, 191, 199 e 210.

# Tduog 8 nv kai Kpewgulog, 6v gaot dekapevov Eevia mote ‘Opnpov Aapeiv Swpov Ty
émypagny tod moparog 6 kalodowv Oixaliag GAwotv. Kahipaxog 8¢ todvavtiov éugaivet
OU EmypAUHaTOC TIVOG, G éKelvov uév motoavtog Aeyopévov & Opnpov St v Aeyopévny
Eeviav- (14.1.18).
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contetido, bem como o julgamento estético de Calimaco nao é explicitado, mas
inferido por conta de um breve comentario no tltimo verso. Ter um poema
atribuido a Homero, descrito como aedo divino (B€iov d&otdov), é considerado
grande feito (todto péya), de modo que um elogio a poesia homérica subjaz a
essa afirma¢do. A semelhanca com Homero, portanto, seria um fator decisivo
para o éxito da Tomada de Ecdlia, culminando numa atribui¢do equivocada, ja
que a propria obra, nos versos 1-2, afirma pertencer ao poeta simio.

Ainda que seja motivo de orgulho para Creoéfilo ter seu epos atribuido ao
aedo divino, essa equiparac¢ao induz o leitor do epigrama a pressupor que a
Tomada de Ecdlia reproduz uma fonte poética de maneira a se conformar a seu
modelo. Em outras palavras, esse poema constituiria um exemplo de imitagdo
servil, gerando uma obra composta a maneira de Homero e suscitando duvi-
das quanto a autoria, pois poderia pertencer tanto ao poeta-modelo quanto ao
poeta-imitador. E possivel inferir que Credfilo ndo desenvolveria um didlogo
com a poesia homérica, ja que comporia como se fosse o proprio Homero e,
dessa forma, se distinguiria da concepg¢ao de pipnoig poética elogiada no epi-
grama 27Pf. O epigrama 6Pf ndo pretende tecer uma critica a Homero, apon-
tado como modelo poético, mas mencionar uma espécie de imitagdo servil que
sera recusada por Calimaco, porque nao estd baseada num didlogo alusivo e
emulativo com o texto original, fundamentado no principio da imitatione cum
variatione.

D) AP 9.507 (27P¥)

>

‘Howo80v 16 T detopa kat 6 TpOmog: od TOV &otdov
€oXaTov, AAN OKVEW Ui TO peypoTatov

TOV Em€wv 6 Zohebg dmepdato- xaipete Aemtai
prioteg, Aprtov oVpBolov &ypumving.

» De acordo com Séneca (Ep. 79.6), temas ja explorados sdo passiveis de serem retra-
balhados por poetas posteriores, que se encontrariam em posi¢do privilegiada por inserirem
imagens ja conhecidas num novo contexto, dotando-as de outro sentido (Praeterea condicio
optima est ultimi: parata verba invenit, quae aliter instructa novam faciem habent). Valendo-se
de raciocinio semelhante, Peudo-Longino (13.2) afirma que uma rota a ser trilhada por autores
que almejam alcangar o sublime em seus escritos se basearia no uso da imitagao e da emulagdo
(1) T@v Eunpoofev peydAwy cvyypagéwv kal momTdV piunoig te kal {HAwoig), estabelecendo
uma espécie de relagdo agonistica com os modelos a serem seguidos. No entanto Séneca e
Pseudo-Longino, nas duas passagens supracitadas, estabelecem uma distingdo entre a imita-
¢do agonistica e o plagio (khom, cf. Pseudo-Longino 13.4), entendido como uma espécie de
imitac¢do servil que reproduz um modelo sem a construgdo de outros sentidos em relagio ao
texto original.
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O canto e a maneira de Hesiodo. Ndo o aedo
ao mdximo, mas ndo duvido que o poeta de Solos plasmou
o0 que hd de mais doce em seus versos. Saudagaes, delgados
discursos, marca da insonia de Arato.

No epigrama 27Pf é feita uma avaliagdo positiva dos Fenémenos de
Arato por conta, sobretudo, de sua relagdo com a poesia de Hesiodo. De certa
maneira, trata-se de um elogio ao préprio epos hesiodico, que teria servido de
fonte para a composi¢do de um poema modelado a partir do que ha de mais
doce (uektypotatov) em seus versos. Por meio dessa associagdo ¢ estabelecido
um vinculo entre modelo e imitagdo em termos distintos dos delineados entre
Homero e Credfilo no epigrama 6Pf.

E reservado um lugar de destaque a Hesiodo no inicio dos Aetia, quando
Calimaco, ainda jovem, se encontra com as Musas no monte Hélicon e trava
com elas uma discussdo acerca das narrativas etiologicas.”® A cena se baseia no
inicio da Teogonia e o nome de Hesiodo ¢é explicitado no fr. 2.2Pf, evidenciando
ao leitor o modelo poético que serd adotado em sua elegia. Elementos como
brevidade, descontinuidade narrativa e etiologia remontam a Hesiodo, de sorte
que sua presenca, ainda que alusiva, estabelece a imagem de um precursor da
poética calimaquiana no ambito da poesia arcaica. Todavia ha uma grande dife-
renga no tratamento conferido ao modelo hesiddico, uma vez que o poeta niao
mais se torna inspirado pelo canto das Musas (¢vémvevoav 8¢ pot avdny, Th.
31), mas se transforma em seu interlocutor, propondo-lhes questées ou lhes for-
necendo informagdes.”” Ele, por conseguinte, ndo assume uma posi¢do passiva
em relagdo as Musas, mas é representado como um de seus pares.

% cf. Pretagostini 1995: 157-72, Massimilla 1996: 231-46 e Harder 2012: 93-117. Os X Flor.
15-20 e AP 7.42 fornecem informagdes sobre o contexto no qual esse encontro ocorreria.

¥ Exemplos da conversa entre o poeta e as Musas podem ser notados nas seguintes pas-
sagens: fr. 3Pf (Calimaco questiona as Musas sobre os sacrificios em Paros, feitos sem o uso
de aulos e guirlandas); fr. 7.19-34Pf (Calimaco indaga sobre os sacrificios realizados em Anafe
e Lindos, acompanhados por insultos e palavras despudoradas, e sua pergunta passa a ser
respondida por Caliope); fr. 43.1-83Pf (passagem pouco clara em que o poeta, possivelmente,
rememoraria sua presen¢a num simpdsio e relataria as Musas informagdes relativas a fundagao
de cidades na Sicilia, rejeitando a condi¢do de passividade em reagao as deusas e demons-
trando também ser conhecedor de narrativas etioldgicas). Para mais informagdes sobre esse
fragmento, cf. Hunter 1996: 18-26 e Massimilla 1996: 320-53. Barigazzi 1975: 5-26, no entanto,
propde uma leitura diferente, pressupondo que as Musas participariam de um simpdsio no
Monte Hélicon. A narrativa etioldgica seguinte inicia com a oragdo ®[¢] 1 p&v Aime poBov,
indicando que uma personagem feminina - talvez uma das Musas — tenha terminado o seu
relato anterior. Se essa leitura estiver correta, a estrutura narrativa dos Aetia seria desenvolvida
a partir de um didlogo entre poeta e Musas no qual ambas as partes — seja por onisciéncia
divina, seja por conhecimento erudito — seriam fontes de informagéo veiculada na elegia, equi-
parando conhecimento divino e humano.

206



Fernando Rodrigues Junior

De acordo com Gow & Page, deiopa indicaria o carater didatico do poema,
enquanto tpomog se referiria ao estilo no qual ele foi composto.?® O termo
delopa é pouco empregado antes do periodo helenistico e parece nao ter vin-
culo necessario com a poesia épica, ndo sendo, portanto, for¢oso pressupor a
existéncia de alusdo a uma espécie poética distinta. Talvez o termo possua um
sentido propositalmente vago e poderia ser compreendido como uma varia¢do
de &owdr}, amplamente empregado na poesia épica. O mesmo vocabulo é utili-
zado no Prélogo aos Telquines, quando o poeta afirma evitar um canto continuo
(&v detopa dunvekég, cf. fr. 1.3-5Pf) num contexto em que, apesar de muitas
vezes conectado a poesia épica, ndo pode ser estabelecida claramente uma deli-
mitagdo de género. A conexdo de Tpomog com estilo, por sua vez, é mais dbvia e
presente com frequéncia em varias outras ocorréncias desse termo.

A admiragdo pela poesia de Arato também seria relatada por Calimaco
em Contra Praxifenes, tratado em prosa do qual foram preservados escassos
fragmentos. Em fr. 460Pf, a erudi¢do (molvuadf) e a exceléncia (dptotov) do
poeta de Solos sdo dignas de elogio, mas nenhuma justificativa é fornecida a
essa apreciacdo.” Possivelmente o epigrama 27Pf fornece indicios para o escla-
recimento da informacdo contida nesse tratado. Ao seguir o modelo hesiodico,
Arato acaba por ser inserido no 4mbito da poética calimaquiana, contudo a
imitagdo feita ndo constitui uma reproducao servil, mas uma selecdo daquilo
que ¢ considerado mais doce (puehixpotartov, cf. Prologo aos Telquines fr. 1.11 e
16Pf) dentre a totalidade da obra de Hesiodo. Ao contrério do epos de Credfilo
mencionado no epigrama 6Pf, dotado de um estilo que criava a impressao de
ter sido composto por Homero, tendo em vista a semelhanca com o modelo
poético seguido, Arato compds os Fendmenos emulando aquilo que julgava mais
agradavel nos versos de Hesiodo, nio se baseando completamente no aedo que
lhe serve de modelo (o0 1OV do1d6v €oxatov). Subjaz a tal leitura um principio
de imitagao seletiva fundamentada nos elementos notaveis do poema modelo e
incorporaveis ou adaptaveis no poema a ser redigido.

Por fim, os vinculos entre a poesia de Calimaco e a de Arato poderiam
ser corroborados pelo emprego do adjetivo Aemtai em referéncia aos versos
do poeta de Solos. O uso metaférico de Aemtalén no Prélogo aos Telquines (fr.
1.24Pf) cria uma oposi¢do entre a Musa delgada e a pesada vitima sacrificial
(méotov, rememorando o uso de maxvg para descrever a Lide de Antimaco em
fr. 398Pf).* A ideia de leveza, justaposta & opgdo pela brevidade, esta associada

# cf. Gow & Page 1965: 208.

» Kalhipaxog &g mpeoButépov ov povov év Toig émypappacty, dAAL Kal €v Toig mpog
[Ipadipdvny, mévo énavdv avtdv d¢ Tolvpadi kai dplotov moutnyv. (fr. 460Pf)

0. .4018¢, TO v BVog STTL TdxioTov / Bpéyal, Th]v Modoav & dyadt Aemtakénv- (fr.
1.23-24Pf)

“(...) aedo, o incenso mais grosso / a ofertar e a Musa, meu caro, delicada.
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a obra de Calimaco e, consequentemente, termos relacionados a Aemtog cono-
tariam um programa poético ilustrado por meio de imagens ligadas a peso,
tamanho e som. A descri¢do da poesia de Arato como Aentog ndo € circunscrita
a Calimaco, mas Leonidas de Tarento também lhe atribui um Aentij @povtidi na
redacdo dos Fendmenos (AP 9.25)*. O emprego de AemtoAdyog para descrever
Arato num epigrama presente nas Vitae Arati** e o uso de um acroéstico em
Fenémenos 783-87, no qual é destacado o adjetivo AEITTH, sugerem a intencdo
de explorar um termo técnico que metaforicamente delimitaria um estilo de
poesia baseado em preceitos estéticos compartilhados por Arato e por Calimaco
e difundidos através de seus poemas®.

E) AP 9.565 (7PF)

"HAOe Ocaitntog kabaprv 686v. i § émi kloodv
TOV TeOV 0VY abTn, Bdkye, kéAevBog dyel,

dA\wV pev krpvkeg Emi Ppaxbyv obvopa Kalpov
@BéyEovtal, keivov & EANGG del co@iny.

Teeteto seguiu por um caminho imaculado. Ainda que essa
mesma rota, Baco, ndo conduza a tua hera,

o0s arautos mencionario por um curto periodo o nome
de outros, mas a Hélade mencionard para sempre sua sabedoria.

De acordo com Massimilla 1996: 218, gli aggettivi Aentdg e Aemtadéog esprimono ideale
poetico ellenistico. Para grande parte dos comentadores, esse vocabulo adquire um sentido vol-
tado a um tipo de discurso e, possivelmente, & avaliagdo literdria desde o periodo classico (cf.
Ar. Ra. 828 e Eur. Med. 1081-82), mas no periodo helenistico também passa a ser usado para
designar um estilo poético especifico, relacionado a principios estéticos defendidos pela poesia
calimaquiana. Ha outras ocorréncias do uso desses termos em Calimaco, mas por conta do
estado fragmentado do texto nem sempre é possivel inferir se haveria um sentido técnico em
todas elas (cf. SH 254.15, Hec. fr. 274Pf, Iamb.7 (fr. 197.42Pf), além de Dian. 243, em texto nio
fragmentado). Além disso, Rostagni propde o uso da expressdo koatd Aemtov para preencher
uma lacuna no verso 11 do Prélogo aos Telquines (cf. fr. 1.11Pf). Para mais informagoes, cf.
Cameron 1995: 321-28, Asper 1997: 156-89 e Werner 2012: 119-21. No século XIII o arcebispo
Miguel Coniates, em seu poema Teano, ainda demonstra conhecimento da estética calima-
quiana ao usar a expressao Aentakénotv dowdaig (v. 433).

! Tpdupa 168 Aprroto darpovog, 8¢ mote Aentf] / @povTidt Snvatovg doTtépag Eppdoaro,
/ amlavéag T Epgw kai dAnpovag, olow évapyns / iAAOpevog kOkAoLg 00pavog evaedetal. /
aiveioBw 8¢ kapwv €pyov péya, kol Atog eivat / Sevtepog, botig E0nK’ dotpa gaevotepa. (AP
9.25)

32 14v0 ‘Hynotava§ te kal Eppinnog <té> kat” aibpnyv / teipea kai Moot tadta t&

eawvopeva / Piproig éykatébevto Tamd okomod § dgauaptovi- / AN 6 ye AemtoAdyog
okfnTpov Apatog Exel (Vita 1)

* Dentre os varios titulos de obras de Arato enumeradas em Vita 1, haveria uma colegdo
de poemas intitulada katd Aemtov.
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Nio hd precisdo quanto a quem seria o Teeteto mencionado nesse poema,
apesar de alguns comentadores o associarem ao poeta homénimo ao qual varios
epigramas sdo atribuidos na Antologia Palatina.** A vinculagdo de Teeteto a
poesia ¢é sugerida no wltimo verso, no qual se afirma que sua cogia sera cele-
brada por toda a Grécia. O uso do termo cogia para designar a poesia também
ocorre no Prélogo aos Telquines, ao se destacar que a habilidade poética deve ser
avaliada pela té¢xvn demonstrada e ndo pela medida persa. A partir dessa ima-
gem, ¢é inferida a deficiéncia de um julgamento baseado puramente em critérios
de quantidade ou de gravidade.”

De acordo com o epigrama, Teeteto teria realizado uma empreitada no
ambito da poesia dramatica, mas néo teria obtido éxito, visto que a rota por
ele tomada nio conduziu a hera de Baco, ou seja, a vitéria numa competigdo
dramdtica. Outra possibilidade interpretativa se baseia na ideia de escolha de
género: Teeteto teria se notabilizado por compor poemas em géneros nio dra-
mdticos e, portanto, ndo seria possuidor da hera de Baco, todavia, a despeito
dessa opgdo, seu renome estaria garantido por ter seguido um caminho imacu-
lado (xaBaptjv 0506v).

Ainda que o sentido dessa imagem nao seja totalmente claro, Calimaco
remete o leitor a uma associa¢éo ja descrita no Prélogo aos Telquines, quando
o poeta recebe de Apolo instrugdes concernentes a criagdo poética: o deus
recomenda seguir por onde os grandes carros nunca vao, evitar a via larga e
optar por uma rota nao trilhada, ainda que estreita.’® Nessa exortagdo forne-
cida por Apolo, o poeta é informado sobre um principio essencial no qual se
baseia a Musa delgada. A opg¢do pelo inusual - subjazendo nesse contexto uma

* Gow & Page 1965: 520 distinguem dois epigramatistas chamados Teeteto presentes
na Antologia Palatina. Teeteto Escolastico (AP 6.27, 9.659, 10.16 e APl 221 e 233) teria sido
coletado no Ciclo de Agatias, ao passo que o Teeteto dos epigramas AP 6.357, 7.444, 499 e 727
estaria incluido na Guirlanda de Meleagro. Gow & Page consideram que esse segundo poeta
seria o Teeteto elogiado por Calimaco no epigrama 7Pf. Para mais informagoes, cf. Livrea
1989: 24-31.

* E\Aete Baokavin|g 0hoov yévolg|- adbt 8¢ téxvn / kpivets,]|un oxoiv]w Iepoidt | v]
co@inv- (fr. 117-18Pf)

Afastai-vos, destrutiva progénie do Mau-olhado; logo pela arte / julgai, nao pela medida
pérsica, a sabedoria.

O vocabulo cogia (ou o adjetivo 0o@dg) ja é usado com relagdo a poesia em Aristéfanes
Ra. 766, 882 e 1519 e Pindaro (0. 1.9 e 116, P. 4.248, I. 5.28 e 7.18, Pae. 7b.20, etc.). Massimilla
1996: 215-16 destaca a diferenga entre a cogia pindérica, oriunda da gua (cf. Pi. O. 2.85-87),
e a oogia calimaquiana, oriunda da téyvn. Segundo Clayman 1980: 49-51, o uso do verbo
mAdoow associado & composi¢do poética no Jambo 1 (fr. 191.10Pf) e no Jambo 13 (fr. 203.49Pf)
de Calimaco indica uma conexdo entre o poeta e o artifice, de modo similar & imagem do
arquiteto mencionado em Diegesis 9.37-38. Portanto o poeta estaria se contrapondo a associa-
¢do entre poesia e inspiragio (cf. P Ton 534c e Phdr. 245a-b).

¢ 11pog 8¢ og] kal 08 dvwya, Td ) Tatéovoty duagat / & oteife]w, ETépwy Txvia pn kab’
opd / Sigpov €N]av und’ oipov dva mhatbv, AAAa kehevBovg / dtpinto]vg, &l kai ote|t|votépnv
¢\doeic. (fr. 1.25-28Pf)
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nogio de originalidade - ¢é construida a partir da imagem recorrente da poesia
como uma rota a ser trilhada, ja explorada por poetas como Pindaro (Olimpicas
6.22-24, Piticas 4.247-48 e 11.38-40, Neméicas 6.53-54), Baquilides (Odes 5.31-
33 e 19.1-2 Maehler) e Aristofanes (Vespas 1022).” Logo, o caminho seguido
por Teeteto ndo inclui a poesia dramatica ou nao lhe assegura a vitéria quando
opta por ela, mas, ainda assim, detém os requisitos suficientes para alcangar a
perenidade e o renome, porque compartilha dos mesmos principios estéticos da
poética calimaquiana.

Na maioria das passagens em que Calimaco discute poesia e apresenta seu
programa poético, é criada uma contenda literdria com antagonistas, sempre
encobertos por uma mascara que lhes garante o anonimato. Sejam os telquines
(Prologo aos Telquines), a Inveja (Hino a Apolo 105-13) ou uma mera mengao
a oG Katapeppouévovg (Jambo 13, cf. Diegesis 9.32-38), os opositores de
Calimaco nunca sdo nomeados, motivo pelo qual os comentadores, desde a
Antiguidade, discutem quem seriam os provaveis alvos de tais polémicas. Nao
se pretende, nesse artigo, discutir se esse anonimato esconde realmente desti-
natarios especificos ou se esse recurso constituiria uma estratégia de discussdo
metapoética através da qual, em forma de resposta a oponentes ficticios, sdo
apresentados conceitos que fundamentam sua poesia. Deve-se destacar o fato
de Teeteto ser nomeado nesse epigrama e, portanto, considerado digno de
admiragdo. A distingdo entre anonimato e renome é um importante fator para
inferir, na obra de Calimaco, a vinculagdo de um autor a seu programa poé-
tico. Por mais que nada saibamos sobre Teeteto — assumindo que esse poeta e
o epigramatista homonimo ndo sdo a mesma pessoa — poderiamos pressupor
que o caminho pelo qual ele seguiu se adequaria aquele sugerido por Apolo no
Prélogo aos Telquines.

A ti também ordeno isto: teus veiculos nao trilhem aquela vereda, /trafeguem por esta, nem
pelos trajetos comuns a outros / dirijas teu carro, nem pela larga via, mas por caminhos / ndo
frequentados, mesmo se mais estreitos, dirijas.

Deve-se notar que o termo 680, utilizado no epigrama, nao aparece nessa exortagdo de
Apolo, mas sdo empregados vocabulos cognatos (ixvia, oiptov e kehevBovg). Contudo isso nio
inviabiliza a conexdo desse epigrama com o Prdlogo aos Telquines, pois a imagem do caminho
a ser trilhado, conectado a composigao poética, é a mesma e o leitor habituado a obra de Cali-
maco seria capaz de reconhecer os vinculos existentes entre os dois textos.

7 A imagem do caminho comum que deve ser evitado pelo poeta ja fora trabalhada por
Pindaro Pae. 7b.11-14, Apesar do estado bastante fragmentado do texto, é possivel entender
uma exorta¢do recomendando evitar o caminho batido (tpintov duaitov) de Homero em
prol de cavalos alheios (&A]JAotpiaig inmotg). De acordo com Harder 2012: 63, we find the idea
of originality expressed by the metaphor of the untrodden path. Para mais informagoes, cf. Di
Benedetto 1991: 164-76.
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F) AP12. 43 (28PF)

"ExBaipw 10 moinpa 10 kukAkov, 00d¢ kekevBw
xaipw, Tic ToAodG Gde kai MOe Pépet:

ULoéw Kal TepipoLTov Epwpevoy, o0 &mod Kprvng
V- oLKXaive TavTta Té dnuoaota.

Avoavin, ob 8¢ vaixt kaAog kahog — AN Tipiv eimelv
tobT0 0apd¢, Hxw @not tig ‘GANog éxet.

Odeio o poema ciclico e néo gosto
da rota que leva muitos para cd e para ld.

Também detesto o amante errabundo e ndo bebo
da fonte. Tenho horror a tudo que é popular.

Lisanias, sem duvida tu és belo belo, mas antes que eu diga
isso com clareza, um eco fala: “outro o possui”.

O epigrama 28Pf introduz uma discussdo metapoética num contexto ero-
tico relacionado a exclusividade do amante, de modo que ¢ dificil precisar qual
seria a temdtica predominante. O poema ¢é construido a partir de um catélogo
de alvos de ddio do poeta®, aglutinando imagens ja exploradas em outras ins-
tancias em que Calimaco desenvolveu um debate sobre poesia e estabelecendo
um didlogo com diferentes trechos de sua obra que apresentam um programa
poético.

O primeiro objeto de 6dio é o poema ciclico. A expressdo moinua KVKAKOV
nos remete de imediato ao Ciclo Epico, cujo conceito deve ter se formado a
partir de meados do século IV a.C.*? com a finalidade de reunir poemas rela-
cionados a Guerra de Trdéia numa narrativa ininterrupta, abarcando eventos
antecedentes e subsequentes. Ao combinar poemas outrora conhecidos separa-
damente®, cria-se, mediante uma justaposigdo de textos diversos possivelmente
coligidos no Periodo Helenistico, uma narrativa continua concebida como um
corpus a ser lido em sequéncia.*

O motivo da hostilidade suscitada na persona loquens é explicitado no verso
4: a rejeigdo a tudo que fosse comum (otkyaivw mavta ta dnuodota). Poliano

% Sobre a estrutura desse epigrama em priamel, cf. Henrichs 1979: 207-12.

¥ cf. Arist. APo. 1.12.

10" cf. Arist. Po. 1459a.

1 No entanto, de acordo com Davies 1989: 2, this is not to infer (what some have supposed)
the existence of an edition of the Epic Cycle which achieved total consistency and continuity by
the drastic expedient of excising whole chunks of poetry that happened to involve duplication or
to produce some contradiction of other passages within the Cycle. What the Alexandrian editors
did was merely to edit a group of epic poems whose relatively early date, subject-matter and style
had previously led to their being largely attributed to the author of the Iliad and Odyssey.
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(AP 11.130) posteriormente retoma o tema do 6dio aos poetas ciclicos deno-
minando-os usurpadores de versos alheios (Awmodvtag alhotpiwy énéwv).*
Por meio de uma alusdo ao Prélogo aos Telquines, em que os imitadores sdo
equiparados a bestas orelhudas (Bnpt ovatoevty, fr. 1.32Pf), Poliano critica os
poetas que furtam versos de Homero ao comporem narrativas hexamétricas.
Nio se propde uma rejei¢ao a poesia épica — bem como o Prélogo aos Telquines
ndo deve ser compreendido dessa maneira -, mas uma critica a imita¢do servil
baseada na reproducdo sem variacio de um modelo estabelecido pelo canone
literdrio. Nessa perspectiva, o Ciclo Epico é considerado imerso numa poética
convencional, carregada de lugares-comuns reproduzidos e, portanto, distante
da rota estreita preconizada por Apolo a ser seguida no Prélogo aos Telquines.*

O segundo alvo de 6dio é o caminho que conduz muitos a diferentes luga-
res. A men¢ao a kéAevBog retoma a mesma imagem abordada no epigrama 7Pf,
que, por sua vez, estabelece um didlogo com o Prdlogo aos Telquines. H4 uma
oposi¢ao evidente entre o kehevBovg dtpintovg (fr. 1.27-8 Pf) e o kehevbw (...)
Tig ToAoUG 8¢ kai e @épet, pois é explicitada uma nogdo de exclusividade
no conselho de Apolo, enquanto a estrada execrada no epigrama 28Pf é comum
ao conduzir muitos a diferentes lugares. O 6dio do poeta nao se dirige exata-
mente ao caminho, mas ao fato de ser trilhado por mol\oi e, consequentemente,
integrado ao conceito de popular (dnuoocia), tornando-se convencional e consti-
tuindo a rota larga a ser evitada.

A imagem da fonte, o quarto elemento abominado pelo poeta, ja fora
explorada na secédo final do Hino a Apolo de Calimaco, numa passagem que,
desde a Antiguidade, ¢ lida metaforicamente como uma resposta aos detratores
(representados pela personificacao de ®Bovog) que se opunham a sua poética.*
A Inveja declara a Apolo ndo admirar o cantor que néo canta coisas tao grandes

2 Todg kuKkAiovg TovTOVG TOVG “avtap Emerta” Aéyovtag / pod, Awnodvtag aANotpiwy
¢néwv. / kai S ToOT éAéyolg mpoaéxw mAEov- ovdev €xw yap / TlapBeviov khémtewv 1 maAL
KaAlipayov. / “Onpi pév ovatdevtl” yevoiuny, &l mote ypdyw, / elikedog, “ék moTau®dv xhwpa
xeAdovia” / oi § obtwg TovVOUnpov dvadds Awmodvtodory, / dote ypagetv idn “uiviy detde,
Bed” (AP 11.130)

# Em algumas ocorréncias nos escdlios da Iliada e da Odisseia, o termo KUKAIKOG e seus
correlatos poderiam ser usados para designar algo convencional ou banal utilizado em con-
texto inapropriado (cf. X Od. 7.115, I 6.325, 9.222, 15.610-14a, etc.). Essa acep¢ao é bastante
adequada para a leitura do epigrama 28Pf de Calimaco, pois nao vincula o 6dio do poeta a
um género poético especifico, mas corrobora a ideia de rejei¢do a mévta t& dnuocia, como é
assinalado no verso 4. Sobre a discussdo do sentido controverso de kvkAikdc, cf. Blumenthal
1978: 125-27.

6 DOOvog AToMwvog ém’ obata AdBplog elmev- / odk dyapat TOv dotdov dg ovd” doa
novtog deidel’ / 1ov PBOvov @molhwy modi T fjhacev ®S¢ T Eemev- / Aoovpiov motapoio
péyag POog, A& ta moANd / Mpata yiig kol TOAAOY £¢” Vdatt cup@eTdV EAket. / Anol § ovk
and mavtog Hdwp opéovot péooal, / AAN ftig kabapr Te kal dxpdavtog dvépmet / midakog
¢ iepi)c OAiyn Aifag dxpov dwtov. / xaipe, &val: 6 8¢ Mapog, iv’ 6 ®Bovog, évBa véorto. (Call.
Ap. 105-13)
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como o mar, mas o deus, em resposta, afirma que um grande rio é repleto de
impurezas ao passo que a dgua trazida pelas abelhas a Deméter ndo vem de
qualquer lugar, mas emana, limpida e imaculada, de uma nascente sagrada. De
acordo com o escoliasta, a critica de ®POovog reverberaria a opinido corrente
de que Calimaco seria incapaz de compor um epos — cuja matéria grandiosa
poderia ser equiparada ao rio assirio mencionado -, motivo pelo qual o poeta
se viu for¢ado a escrever Hécale e comprovar o equivoco de seus opositores.*
A narrativa reproduzida pelo escoliasta se baseia no erro de pressupor que a cri-
tica de ®Bdvog deriva de uma discussdo acerca da poesia épica. Embora movtog
seja uma imagem recorrente — sobretudo no periodo tardio - para descrever
Homero e sua poesia, ndo ha no Hino a Apolo uma conexao evidente entre a
acusacao feita por ®00vog e uma recusa ao epos.* Como nas outras passagens
em que Calimaco discute poesia, ndo é feita apologia ou censura a qualquer
género poético, mas se delineia a defesa de um estilo, convencionalmente cha-
mado de delgado (Aemtaléog), baseado na brevidade, na auséncia de gravidade
e no eruditismo. A imagem da fonte que produz gotas de agua limpidas e ima-
culadas levadas a Deméter por abelhas* sintetiza conceitos disseminados pelo
programa poético calimaquiano.*® Metaforas baseadas em elementos diminutos,

# gykakel L TOVTWY TOVG OKWTTOVTAG AdTOV [y SvvacOal motfjoat uéya moinua, 60ev

fvaykaodn motjoat thv ExdAny. (Z Call. Ap. 6)

O final do Hino a Apolo desenvolve uma discussdo sobre poesia valendo-se de imagens
de diferentes fluxos de dgua. A critica formulada pela Inveja defende que a poesia deva ser
como 0 MOVTOG, a0 passo que, em sua resposta, Apolo contrapde motapdg e mdag / Mpag. De
acordo com Homero Iliada 21.195-97, todos os fluxos de agua emanam do Oceano, que, por-
tanto, seria concebido como elemento originario (cf. a mesma ideia em Hesiodo Th. 337-70).
Xenofanes, por sua vez, afirma que do vasto mar (m6vtog péyag) sdo gerados os cursos dos
rios, os ventos e as nuvens (fr. 30D.K.). Dessa forma, é possivel notar uma semelhanga entre
os conceitos de mOVTog e ‘Nkeavog, pois ambos sao concebidos como yevétwp de elementos
conectados a agua. Se inferirmos que Calimaco pressupds essa equiparagao, a critica da Inveja
diria respeito a poesia enquanto origem e poderia remontar ao proprio Homero, visto que sua
associagdo a um grande oceano era bastante explorada pela critica antiga, como, por exemplo,
em Dionisio de Halicarnaso Comp. 24 e Quintiliano 10.1.46. (cf. ideia similar em Pseudo-
-Longino Sobre o Sublime 13.3 e Manilio Astronémicas 2.7-11). Portanto a Inveja criticaria
os poetas que nao cantam como Homero. Se essa leitura estiver correta, a resposta de Apolo
ndo questiona a importincia do mar enquanto origem, mas apresenta dois diferentes fluxos
de 4gua distintos por conta do tamanho (implicando questdes de extensdo e de estilo) e opta
pela nascente diminuta por conta de sua agua pura. Deve-se notar que a agua que jorra dessa
fonte sacra é descrita como kaBapr}, retomando o mesmo adjetivo empregado para designar
o caminho seguido por Teeteto no epigrama 7Pf (kaBapnv 686v). Para mais informagdes, cf.
Williams 1978: 85-89, Werner 2012: 376-85 e Stephens 2015: 98-99.

7 Sobre a equiparagdo da imagem do poeta a abelhas, cf. PL Ion 534b.

8 Ao tecer um elogio a Teeteto, Calimaco retoma a imagem da poesia como um caminho
no epigrama 7Pf, aludindo & mesma metafora presente no Prologo aos Telquines por meio de
um termo novo: 686¢. De forma similar, no epigrama 28Pf o poeta recorre a variagao vocabu-
lar ao aludir a se¢éo final do Hino a Apolo empregando o termo kprivn (v. 3) ao invés de mdag,
APag, VOwp e dwtov. A imagem subentendida, apesar de o vocabulo empregado nao estar
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caminhos e fluxos de agua sdo exploradas na criagao de uma espécie de lingua-
gem cifrada por meio da qual Calimaco defende escolhas poéticas através de
respostas a opositores literdrios possivelmente ficticios.*

G) AP 7.525 (21PF)

‘Ootig €pov mapda ofjpa @épetg moda, KalApdyov pe
1001 Kvprvaiov maida te kal yevétnv.

eideing & dppw kev- 6 pév kote matpidog SmAwv
np&ev, 6 § fjeloev kpéooova Paokaving.

oV vépeolg Mobdoat yap, doovg idov Sppatt maidag
i) Ao&®, moAtovg ovk améBevTto ilovg.

Tu que trouxeres os pés a minha tumba, sabe tu
que eu sou o filho e o pai de Calimaco de Cirene.
Deves conhecer ambos: um, outrora, comandou a armada
de sua pdtria e 0 outro cantou o que é mais forte que a inveja.
Nado é surpreendente. Aqueles que as Musas olham com um olhar
ndo obliquo quando criangas, ndo abandonam quando grisalhos.

AP 7415 (35PF)
Battiadew mapd ofjpa gépelg modag e uev dotdiv
€id0T0g, €0 § ofvw kaipla ovyyerdoat.

Trazes os teus pés a tumba do Batiada, que bem conhecia
o0 canto e o riso, no momento oportuno, com o vinho.

presente no contexto aludido, direciona o leitor a instancias metapoéticas na obra de Calimaco
que sdo fundamentais para a interpretagdo desses epigramas, constituindo um jogo alusivo
interno dentro do qual o poeta desenvolve seu programa poético.

¥ O terceiro alvo de édio elencado no epigrama nao possui qualquer vinculagao conhe-
cida com outras passagens da obra de Calimaco nas quais haja alguma discussao literaria. O
amante errabundo (repigottov épwuevov) seria uma antecipagao da tematica erdtica predomi-
nante no ultimo distico, mesclado entre imagens que metaforizam recursos poéticos conven-
cionais e considerados vulgares (npoota). O amante errabundo, ou seja, promiscuo, também
se coaduna a essa imagem, pois ndo ha exclusividade, mas quaisquer épactai podem ter acesso
a ele. Embora néo haja subentendida uma discussdo poética per se, essa imagem ¢ adequada a
um conjunto de elementos que sdo hostilizados pelo fato de serem comuns e usuais. E possivel
conectar o mepigottov épwpevov a yvvaika nepidpopov referida em Tedgnis 579-82, numa
elegia em que a persona loquens também destila seu ddio a alvos especificos, no entanto por
motivos alheios a discusséo literaria. De acordo com Gutzwiller 1998: 218-22, o epigrama 28Pf
introduziria a se¢do erética do livro de epigramas de Calimaco, motivo pelo qual teria sido
inserido no livro 12 da Antologia Palatina, dedicado a ITaudikry Moboa.
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O epigrama 21Pf é um epitéfio destinado ao pai de Calimaco, redigido de
modo inusual por nao conter o nome do morto ou qualquer informacéio precisa
acerca dele. Surpreendentemente o poema tece comentarios sobre o pai e o filho
do falecido - ambos denominados Calimaco de Cirene -, constituindo uma
inscri¢do finebre na qual os dados sobre o homenageado estio ausentes em
detrimento de outras pessoas.

De Calimaco-avo sdo destacadas proezas militares, ao passo que de Cali-
maco-filho sio mencionadas as exceléncias literdrias. E lembrado que seu canto
foi mais forte que a inveja, numa clara referéncia a faokavia mencionada no
Prélogo aos Telquines, no momento em que o poeta descreve seus opositores
como raga funesta da Inveja (Baokaving 0A0ov yévog) e os exorta a julgar a
poesia pela técnica e ndo pela medida persa®, subjazendo nessa solicitagio a
primazia de habilidades intelectuais em oposi¢do a um julgamento baseado em
critérios de extensdo ou gravidade. A personificacdo de Baokavia — associada
ao popularmente conhecido “olho mau” conectado a cobica e a inveja — se asse-
melha a representagdo de ®0ovog, cuja critica é mencionada no Hino a Apolo.

Em oposi¢ao ao olhar invejoso oriundo da raga funesta dos telquines,
Calimaco apresenta, no final do Prélogo aos Telquines, o olhar benévolo das
Musas acompanhando os bons poetas desde a infancia até a velhice, de modo a
indicar com clareza a qualidade poética de sua obra.” Ja que, no inicio do pro-
logo, os telquines sdo descritos como ndo sendo amigos das Musas (of Movong
ovk ¢yévovto @ilot, fr. 1.2Pf), cabe-lhes somente assumir o olhar circunscrito
pela Baokavia e, portanto, se tornarem invejosos do éxito poético de Calimaco.
Dessa forma, ao retomar no final uma ideia abordada no inicio do poema, cria-
-se uma composic¢do anelar baseada no pressuposto de que o auxilio das Musas
garante ao poeta o sucesso de seus versos por conta da exceléncia alcangada.”

0 Call. fr. 1.17-18Pf.

R Moboat y]ap doovg idov 60uat|t maidag / ) Ao&®, mokiodg] ovk anédevro gilovg.
(fr. 1.37-38 Pf)

(...) os amigos que as Musas viram com olhar ndo obliquo / quando criangas, esses, encaneci-
dos, elas ndo abandonam.

52 Haveria a0 menos um ultimo distico no Prélogo aos Telquines (fr. 1.39-40Pf), mas a
condi¢do fragmentdria do texto dificulta sua interpretagio. E feita mencdo as asas que nio
podem mais se mover (TepOV 0VKETL KIVELY) e, possivelmente, tal condigdo estaria relacionada
a uma atitude altiva (évepyotarog). Talvez a discussdo abordada nesse distico esteja relacio-
nada a imagem da cigarra, descrita nos versos anteriores (fr. 1.29-36Pf). Na edi¢do de Pfeiffer
haveria mais alguns versos apds esse distico, no entanto Massimilla 1996: 231-33 os considera
pertencentes a uma se¢do intermedidria entre o Prélogo aos Telquines e o Somnium (fr. 2Pf
que narraria o encontro entre o poeta e as Musas no Monte Hélicon, durante um sonho). Essa
secdo é denominada, por parte dos comentadores, Musarum Invocatio (fr. 2 Massimilla). Tendo
em vista a preservagdo precaria do texto, ndo é possivel afirmar se essa possivel invocagdo as
Musas se localizaria no final do Prélogo aos Telquines ou no inicio do Somnium. Para mais
informagoes, cf. Kerkhecker 1988: 16-24 e Werner 2012: 136-40.
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Essas imagens exploradas no Prélogo aos Telquines sao retomadas no epi-
grama 21Pf, ja que dois topicos saio mencionados acerca dos feitos de Calimaco
no ambito da poesia: ele cantou mais forte que a inveja e foi amigo das Musas
durante a vida inteira. A repeti¢ao da passagem final do Prélogo aos Telquines
no ultimo distico do epigrama direciona o leitor a um contexto de discussdo
literaria no qual os detratores da poética calimaquiana sdo descritos como
dotados de Baokavia e, consequentemente, ndo merecedores do olhar benévolo
das Musas. Ou seja, ndo podem ser considerados seus amigos (fr. 1.2Pf). Nao
seria exagero afirmar que o epigrama 21Pf sintetiza, de forma breve, o Prélogo
aos Telquines por meio de alusdes a seu inicio e a seu final, de modo a inserir
o leitor em meio a uma polémica literaria abordada concisamente dentro da
estrutura do género epigramatico.

Alguns comentadores acreditam que o distico final teria sido acrescen-
tado ao epigrama num periodo posterior, em contamina¢do com o inicio dos
Aetia.*® A inserc¢do destes versos - feita pelo proprio autor ou acrescentada pos-
teriormente — torna o epigrama majoritariamente voltado a apresentar a poesia
de Calimaco, de maneira que a tematica finebre assume, a partir do terceiro
verso, um viés metapoético. Recurso semelhante ja fora utilizado no epigrama
28Pf, quando ¢é feita gradualmente a transicdo de contetido metapoético para
erdtico a partir do terceiro verso, constituindo um poema hibrido no qual sao
mescladas possibilidades tematicas distintas.

Paralelo a esse epigrama ftinebre dedicado a seu pai, Calimaco redigiu um
epitafio a si mesmo (epigrama 35Pf) no qual se apresenta somente por meio do
patronimico. Esses dois epigramas possivelmente foram redigidos para serem
lidos em sequéncia, ja que possuem informagdes que se complementam. O
nome do morto evocado no epitafio dedicado ao pai de Calimaco sé é forne-
cido no epitafio composto para si proprio. Se ele se apresenta como Batiada, o
falecido representado no epigrama 21Pf se chamaria Bato. Deve-se notar que, a
despeito do contexto funebre predominante nesses dois poemas, hd uma discus-
sdo poética implicita destacando aspectos da poesia calimaquiana. No epigrama
35Pf o poeta afirma que, em vida, foi bom conhecedor do canto (€0 p&v dotdrv
€id010¢) e soube mesclar o riso ao vinho em momentos oportunos (¢d & oivw

33 cf. Sicking 1970: 188-89 e D’Alessio 1996: 232-35. Segundo Livrea 1992: 291-98, o
distico final do epigrama ndo se referiria a Calimaco, mas a seu pai Bato e, por conseguinte,
destacaria a importancia da familia dos Batiadas, numa referéncia aos beneficios proporciona-
dos pelas Musas ao reis (cf. Hes. Th. 80-93). A adogdo dessa leitura esvazia consideravelmente
a discussdo poética que estaria sendo abordada no epigrama. Além disso, seria pouco provavel
pressupor que o beneficio concedido especificamente pelas Musas a Bato derivaria do fato de
ele ser filho de um general e pai de um poeta. Tendo em vista a recorréncia com a qual Cali-
maco retoma imagens e passagens de sua obra nas quais sdo abordadas discussdes literdrias,
podemos pressupor ser viavel a presenca de uma citagao ipsis litteris de uma passagem do
Prélogo aos Telquines num epigrama metapoético.
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Kaipta ovyyehdoat). De acordo com Reitzenstein, Calimaco oporia sintetica-
mente, nesse distico, sua poesia séria (dowd1|) & sua poesia jocosa destinada
ao simpdsio, designada maiyviov pelo comentador e conectada a tal contexto
de performance por conta da referéncia ao vinho e ao riso.”* O termo doidn
aparece no primeiro verso do Prélogo aos Telquines associado a sua poesia, bem
como o poeta é chamado de dowd¢ por Apolo (fr. 1.23Pf). No entanto o uso de
dowdn no Jambo 13 (fr. 203.29Pf), num contexto em que o poeta faria a defesa
de seus poemas jambicos, evidencia que esse termo seria compartilhado tanto
pela elegia etioldgica quanto pelo jambo e, possivelmente, ndo seria empregado
para designar especificamente a poesia séria em oposi¢ao a jocosa ou simpotica.
Deve-se notar, também, que o conceito de poesia simpdtica é complexo e nido
deve ser abordado em termos de géneros poéticos especificos para performance
ou ndo.

% ok

E perceptivel, portanto, apds a exposicdo desses epigramas metapoéticos,
a inten¢do de Calimaco em desenvolver uma espécie de didlogo entre variados
poemas de sua propria obra, de modo a tornar reconhecivel ao leitor as auto-
alusoes presentes em contextos voltados a discussao de seu programa poético.
Imagens semelhantes ligadas a critérios de elocugio, extensao e recepgdo da
poesia anterior sdo dispostas ao longo de sua obra, evidenciando uma harmonia
interna concernente as questdes poéticas discutidas. Por meio de comentarios
concisos, foi sugerida a inser¢ao dos epigramas no conjunto de textos metapo-
éticos de Calimaco, juntamente com o Prélogo aos Telquines, o final do Hino a
Apolo e o Jambo 13. Em outras palavras, esses epigramas reverberam polémicas
literarias travadas em outros poemas, gerando unidade e coeréncia na apresen-
tagdo de um estilo de composi¢ao seguido por parte significativa dos autores
durante o periodo helenistico.
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Este livro reline textos apresentados no evento internacional Quinta Semana de Estudos
sobre o Periodo Helenistico: a Poética Calimaquiana e sua Influéncia na Poesia Epigramética,
realizado na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas e no Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sao Paulo, entre os dias 20 e 23 de setembro de 2017. Trata-se
de uma colecao de artigos que discutem aspectos do programa poético defendido na obra
supérstite de Calimaco e a influéncia que exerceram na criacdo dos epigramas literarios a partir
do século Il a.C. O livro, portanto, apresenta ndo somente reflexdes voltadas a exposi¢do da
discussao metapoética empreendida por Calimaco em seus poemas, de modo a defender um
estilo de composicdo, mas também aborda a recepcdo desse debate nas geragdes de poetas
subsequentes, incluindo, entre outros, Mnasalcas, Antipatro de Sidon, Meleagro, Marcial,
Hordcio e Gregorio de Nazianzo.
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